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NOTA EDITORIAL

Los numeros18y19 de larevista digital Artcronica estan dedicados a la arquitectura
cubana, la cual ha estado activamente presente, desde el surgimientoy la consoli-
dacion de la Nacién, en los entornos construidos y en nuestras ciudades. La arqui-
tectura es savia y crisol del espiritu de nuestra cultura.

Este "arte mayor”, no siempre comprendido en nuestro medio, es abordado con
agudeza y sentido de actualidad por colaboradores de diferentes generaciones.
Ellos representan a una parte de los protagonistas con que cuenta la arquitectura
en areas decisivas como la critica, el ejercicio de la profesion, la conservacion del
patrimonio, la promocién y el debate intelectual. Es un empeno con un total de
diez textos —entre ensayosy entrevistas—y con sus respectivos correlatos visuales.

El presente nimero 19 abre con los colaboradores Universo Garciay Humberto Ra-
mirez y su“Panorama actual de la Arquitectura Cubana”. En ese ensayo hacen una




diseccion de nuestra arquitectura y sus grandes contradicciones: las
dificultades para el libre ejercicio de la profesion y el intrusismo pro-
fesional extranjero. Dos aspectos que restan validez a la trascenden-
cia cultural de la arquitectura cubana contemporanea.

Nguyen Rodriguez nos explica la estrategia de Fabrica de Arte Cuba-
no, como instituciéon promotora del arte cubano, desde la arquitectu-
ray el diseno en todas sus facetas. Anadis Gonzalez y Fernando Mar-
tirena abordan la situaciéon actual del disefo interior a partir de tres
gjemplos, con los que tensan e ilustran —a manera de un triangulo-la
situacion actual de la manifestacion: en unvértice,“el disefo oficial”y
por los otros dos, “el diseno independiente”, sin respaldo legal.

Jorge Fernandez, en un emotivo escrito, rinde homenaje a Vittorio
Garatti. Junto a Roberto Gottardi y Ricardo Porro son los creadores
de las Escuelas de Arte, consideradas “una de las obras [arquitecto-
nicas] mas grandes de todos los tiempos”, segun el autor.

Finalizamos conVittorio Garatti. Desde su pasion porlaarquitectura
y por Cuba, responde a Artcrénica con una emotivay lacida reflexion
sobre el encargo de las Escuelas de Arte.

Enla anterior entrega de nuestra revista, la nimero 18, Eduardo Luis
Rodriguez ha reflexionado sobre la encrucijada y crisis en la que se
encuentra la arquitectura cubana en este momento, a través del en-
sayo “Arquitectura: Modo de Empleo”. Y de manera enfatica define,

como Unica perspectiva posible para su eficacia, a la condicién ar-
tistica.

Andrés Duany nos ha brindado criterios actualizados sobre las ciu-
dades cubanas, especialmente La Habana, y sobre el reto que repre-
senta el turismo para su desarrollo.

Angela Rojas enumera los valores que pudieran ser imperecederos
de La Habana, en esa correspondencia dinamica que va de lo urbano
alo arquitecténico, de lo material a lo poético e intangible, de la re-
ferenciafisica del pasado al presente. Reafirma su conviccioén de que
solo una postura ética salvara esos valores.

Daniel Taboada e Isabel Rigol han ofrecido testimonios sobre sus
valiosas practicas en la labor de conservacion del patrimonio. Pun-
tuales visiones, a modo de estimuloy ensenanza, para las vigentesy
nuevas generaciones de arquitectos.

Queremos agradecer a todos los investigadores, editores, disefado-
resy fotografos, que han trabajado para esta iniciativa editorial. Ellos
han secundado, con conocimiento y experiencia, la presente y com-
prometida inmersion de Artcréonica en el tema Arquitectura y Ciudad.

Julia Ledn, José Antonio Choy, David Mateo




PANORAMA ACTUAL

DE LA ARQUITECTURA CUBANA

HumBERTO RAMIREZ Y UNIVERSO GARCIA

“Hablando claro, la arquitectura cubana que se
produce hoy estd en el peor momento de su historia.
Exagerando un poco, solo un poco, diria que no exis-
te como expresion de la cultura material y espiritual

de nuestro pais”.’

Nelson Herrera Ysla (2012)?

Universo Garcia. Humberto Ramirez.

4 Transcurridas tres décadas del descalabro socialista europeo,
con efectos econdmico-sociales y culturales no superados, ipode-
mos referirnos a un conjunto notable, homogéneo y sostenido de
obras de la Arquitectura Cubana, reconocidasy valoradas favorable-
mente por la critica?

' Nelson Herrera Ysla: "Arquitectura cubana,
hastaluego” revistaArquitextos, SaoPaulo,ano
12, enero, 2012: https://www.vitruvius.com.

br/revistas/read/arquitextos/12140/4200 [tex-  Coexisten, sin dudas, dos escenarios especificos e interrelacionados

to n.140.07]. | d .. . .. v di
= Nelson Herrera Ysla (Moron, 1947). Arquitecto, €N 1@ produccion arquitectonica. ¥ en esa contrastan diversos pro-
critico de arte, curadory poeta. yectos y maneras de conducirlos:

LA REHABILITACION DE CENTROS HISTORICOS,
SUS ESPACIOS URBANOS E INMUEBLES PATRI-
MONIALES

La Oficina del Historiador de la Ciudad, La Habana, li-
derada por el Doctor Eusebio Leal Spengler, con deter-
minada autonomia financiera, apoyo internacional y
un Plan de Gestion y Manejo Integral, ha engrosado
una valiosa lista en el Centro Histoérico de La Habana
Vieja, Patrimonio Cultural de la Humanidad. Ademas,
ha dinamizado la economia y ha mejorado la calidad
de vida de numerosos habitantes. Entre los logros se
disfrutan plazas y paseos, el Teatro Marti,? el Palacio
del Sequndo Cabo,4 hoteles como el Saratogas o el Te-

3 Proyecto de Rehabilitacién del Teatro Marti: arquitecta Marilyn
Mederos, ingeniera Marisol Medero y equipo de la Empresa RES-
TAURA de la Oficina del Historiador de la Ciudad, La Habana.

4 Proyecto de Rehabilitacién del Palacio del Segundo Cabo (Cen-
tro para la Interpretacién de las Relaciones Cuba-Europa): ar-
quitecta Vivian Alvarez Isidrén y equipo de la Empresa RESTAU-
RA de la Oficina del Historiador de la Ciudad, La Habana.

5 Proyecto de Rehabilitacion del Hotel Saratoga: arquitectos
Abiel San Miguel, Eldris M. Miranda y equipo.




légrafo,®interesantes intervenciones en
el borde de la bahia y el sector tradicio-
nal del Malecén... Y el mas reciente, el
Capitolio Nacional.”

Distinguen a estos proyectos: el respeto
a los valores de la arquitectura histori-
ca; la impronta creativa de arquitectos
inversionistas y proyectistas, con enfo-
ques de contemporaneidad; la incorpo-
racion de nuevos usos, de tecnologias,
técnicas constructivas de avanzada vy
el rescate de las tradicionales. Merecen
destacarse ademas obras como las de
transformacion de los almacenes vy las
estructuras del Puerto de La Habana,® o
el Mercado Unico de Cuatro Caminos.®

¢ Proyecto de Rehabilitacidon del habanero Ho-
tel Telégrafo: arquitectos Nury Bacallao, Uni-
verso Garciay equipo.

7 Proyecto de Rehabilitacién del Capitolio Na-
cional de Cuba: arquitectos Marilyn Mederos,
Radl Cortazar, ingeniera Marisol Medero vy
equipo de la Empresa RESTAURA.

8 Proyectos del borde de la bahia de La Habana:
colectivo de arquitectos de la Empresa RES-
TAURA de la Oficina del Historiador de la Ciu-
dad, La Habana.

o Proyecto de Rehabilitacion del Mercado Uni-
co de Cuatro Caminos: arquitecto Yosbel Her-
nandezy equipo.

El Ministerio de Cultura ha acometido
la rehabilitacion del conjunto de las Es-
cuelas de Arte, que contindan inconclu-
sas; del Gran Teatro de La Habana Ali-
cia Alonso;" la recuperacion de museos
y cines abandonados -para diversas
companias escénicas—, entre otros. Se
reconocey estimula esa actividad conla

'© Proyecto de Rehabilitacion del conjunto delas
Escuelas de Arte (obra de los anos 6o de Ricar-
do Porro, Vittorio Garatti, Roberto Gottardi):
arquitecto Universo Garcia y equipo.

" Proyecto de Rehabilitacion del Gran Teatro de
La Habana Alicia Alonso: arquitectas Aymee
Cortifnas, Idamnis Monteagudo, Vilma Barto-
loméy equipos.

Calle Mercaderes,
La Habana Vieja.
Vista panoramica.
(Foto: Evelyn Carnot
Montes).

Cran Teatro de La
Habana “Alicia
Alonso” y el Capitolio,
edificaciones
capitalinas de la Isla.
(Foto: Giselle
Fernandez Chavez).




entrega anual, por el Consejo Nacional
de Patrimonio Cultural, de los premios
de Conservacion y Restauracion.

Creada la Red de Oficinas del Historia-
dor y del Conservador, con los centros
histéricos de La Habana, Santiago de
Cuba, Camaguey, Trinidad, Cienfuegos
—asi como los de Baracoa, Remedios,
Sancti Spiritus, Bayamo, Matanzas,
Cardenas, Gibara—, esta interactla con
los Gobiernos Locales y quedan reno-
vados entornos —como la Plaza Central
Parque José Marti, de Cienfuegos, o el
Parque Céspedes, de Santiago de Cuba.
Pero todavia no se generaliza al resto
de los territorios historicos de La Haba-
nay de otras ciudades, pues urge aten-
derlos por el avanzado deterioro y mal-
trato continuo de su arquitectura, algo
que pone en riesgo su propia existencia.
Ellos constituyen esencia cultural y me-
moria viva de la Nacion.

Plaza Mella, en la Universidad
de las Ciencias Informaticas
(UCI), por el estudio Choy-
Ledn. Artista invitado: José
Villa Soberén. (Derecha)

Propuesta de Mediateca para
la Universidad de las Ciencias
Informaticas (UCI). Arquitecto
Islay Martinez. (Abajo)

EL AMBITO GENERAL DE LAS CONSTRUCCIO-
NES. REALIDADES Y UTOPIAS

“Hay que darle nuevamente un valor cultural a la arquitectura [cu-
bana] porque esta fue secuestrada por los constructores y dejé de ser
cultura para convertirse en construccion”.”

Mario Coyula (2013)3

Pautandose lo constructivo-funcional basico sobre
su estética, el espectro de obras rine en calidad con el
buen espiritu arquitecténico. Se destacan en condi-

2 Cecilia Crespo: "Mario Coyula: ‘La arquitectura cubana fue se-
cuestrada por los constructores™ [entrevista], 2013: https://
oncubanews.com/cultura/artes-visuales/mario-coyula-la-ar-
quitectura-cubana-fue-secuestrada-por-los-constructores/

3 Mario Coyula Cowley (La Habana, 1935-2014). Destacado arqui-
tecto, critico y urbanista cubano. Doctor en Ciencias Técnicas
y Profesor de Mérito de la Ciudad Universitaria José Antonio
Echeverria (CUJAE). Premio Nacional de Arquitectura 2001 y
Premio Nacional de Patrimonio Cultural 2013.




ciones priorizadas del“Periodo Especial”
y de la “Batalla de Ideas” —iniciada en
1999— obras nuevas en el Polo Cientifi-
co (Centro de Inmunologia Molecular /
Evelio Valdés y equipo); terminales ae-
roportuarias (terminal 3 del Aeropuerto
Internacional José Marti / Mario Girona
y equipo); centros comerciales (remo-
delacion del Mercado Carlos Il / Hum-
berto Ramirez y equipo; y Centro Co-
mercial La Puntilla / José Antonio Choy
y equipo); bancos (remodelacién del BFI
en Miramar / José Antonio Choy y equi-
po; antiguo Royal Bank of Canada para
el Tribunal Supremo Popular/Yeni Moli-
na, Sergio R. Arencibia). Asi como otras,
para la salud, las instituciones cultura-
les y educacionales.

La UCI o Universidad de Ciencias Infor-
maticas (2002), préxima a San Antonio
de los Banos, ha sido la mayor convo-
catoria reciente (equipos de EMPROY 2
y ATRIO). Se disen6 con una amplia in-
sercion de obras de artistas visuales: y
hasta con una escultura del arquitecto
brasileno Oscar Niemeyer. No alcanzé
los niveles pautados. Mdltiples disefos
de jovenes arquitectos talentosos, pre-
miados en Salones Nacionales de Ar-
quitectura Cubana, fueron mutilados

constructivamente porla premura, o no
se ejecutaron.

La Zona Especial de Desarrollo del Ma-
riel, el mayor proyecto inversionista ac-
tivo, emplea la capacidad proyectista
nacional en la infraestructura. Mientras
los principales proyectos de arquitectu-
ra sereservan a entidades foraneas.

{Por qué al programa inversionista mas
masivo, laVivienda Social, le es ajeno el
diseno urbano-arquitecténico?

Confrontando laenorme deuda de miles
de nuevas unidades anuales y de la re-
paracion del fondo existente en mal es-
tado, el programa estatal no ha respon-
dido cuantitativa ni cualitativamente.
La Comunidad Las Arboledas (1989) y la
Villa Panamericana (1991), ambas en La
Habana y ejemplos de disefio integral,
lamentablemente no tuvieron repercu-
sidén en la ulterior soluciéon del habitat.

La inversion extranjera de “Inmobilia-
rias” en los anos 9o para vendery rentar
apartamentos en zonas valiosas del li-
toral norte habanero—con unaveintena
de edificios de altura media— sumoé un
decepcionante anacronismo historicis-

ta.Y algo mas: un edificio de 20 plantas
en el Malecdn, proyecto extranjero de
timida vocacion estructural e incompa-
rable con la modernidad de los anos 50.

Los novedosos intentos proyectuales y
las investigaciones de las universidades
sobre la vivienda y sus diversas posibi-
lidades de mejora de un habitat holis-
tico —con los sistemas constructivos
existentes y modelos tradicionales—son
suplantados por una praxis constructi-
va facilista, reduccionista. Los nuevos
desarrollos reiteran la “colocacion” de

De la Villa Panamericana,
La Habana.

Edificio Inmobiliario Atlantic,
El Vedado, La Habana. (Foto:
Victor Baez).




bloques tipicos, de uno u otro sistema
constructivo, dispuestos sin verdaderos
estudios de conjunto ni de detalles, sin
jardines ni mobiliario y con limitaciones
de servicios. Su expresion dominante
es en extremo chata y anodina, cadtica

e inarmoénica; el rol de la grafica o los
murales, lo ocupan colores estridentes,
asumidos como patron de “belleza” por
los constructores. El deterioro por la
baja calidad es lo que sigue. Son meras
“cajas refugios”.

En los Centros Urbanos Tradicionales es-
tan concentrados el mayor fondo habi-
tacional y los valores de cara al turismo
cultural; peligra su arquitectura, por la
precariedad y el cambio de uso indiscri-
minado; estos demandan un tratamien-
to singular, requieren una vision particu-
lar de rescate y nuevas inserciones mas
flexibles. Propuestas como la “Manzana
Piloto” para el municipio de Centro Ha-

Viviendas para Nuevo Vedado, La Habana.
Arquitecto Osviel Carrillo. (Izquierda)

(Abajo de izquierda a derecha)

Viviendas para 25 y 38, Nuevo Vedado, La
Habana. Arquitecto Osviel Carrillo.

Ciudades posibles. Albor arquitectos.

Viviendas en terrenos del antiguo aeropuerto

militar de Columbia.

bana, del arquitecto urbanista Enrique
Fernandez Figueroa, no han progresado.

Programa Hotelero: “la Arquitectu-
ra Cubana padece de un inexplicable
destierro”

Fomentado en los anos 9o con disenos
extranjeros —como los hoteles Melia
Cohiba y Melia Varadero, entre otros—,
sobrevino una etapa mas autéctona
condiversos alcancesy calidades. Susci-
to el debate sobre la identidad cultural,
lo cubano o lo caribeno, lo patrimonial
o lo contemporaneo, lograndose bue-
nos ejemplos, aun cuando abundé la re-
producciéon mimetizada. Tal programa
agreg6 codigos de la arquitectura colo-
nial de simple concepcién comercial.




Hotel Prado y Malecén. Estudio Choy-Leén.
(Proyecto no ejecutado). (Extremo de la derecha)

Hotel Paseo del Prado, La Habana. (Foto: Victor Toledo). (Al centro)

Hotel Meli4 Santiago, Santiago de Cuba. Estudio Choy-Ledn
(Foto: Eduardo Luis Rodriguez). (Extremo de la derecha)

Se confid en el talento de los arquitec-
tos cubanos. Luego del predominio de
sistemas constructivos tipicosy rigidos,
de prefabricacion seriada anénima, re-
comenz6 un egjercicio autoral de tradi-
cién vanguardista. Lo muestran hote-
les como el Melia Santiago, Melia Cayo
Coco y la ampliacién del Hotel Parque

Central (arquitecto José Antonio Choyy
equipo), los hoteles Melia Las Américas
y Melia Habana (arquitecto Abel Garcia
Puertoy equipo), entre otros.

Lamentablemente desde 1999 ocurrid
un cambio inaudito. La asociacién con
la empresa francesa Bouygues Batiment

International, que propicié eficiencia
constructiva, reglamentd la exclusivi-
dad de disenos foraneos anénimos. Esto
privé a los arquitectos cubanos de la po-
sibilidad autoral y los relegd a la elabo-
racion de los proyectos ejecutivos, cuyo
nivel técnico ha garantizado la 6ptima
gjecucion. Varadero (principal polo), los
admirables cayos y la costa norte orien-
tal muestran desde un escenografico
“revival” hasta expresiones repetitivas y
simplistas de “modernidad”. Lo peor lle-
g6 a La Habana, donde se han impuesto
disenos muy discutibles en su entorno
urbano histéricoy moderno: los mas“ru-
tilantes”, en el inicio del Paseo del Prado
y en plena Rampa habanera, violentan

las Regulaciones Urbanas. Son edificios
sinrelevanciaarquitectdnica, demeritan
la originalidad de inmuebles histéricos,
repiten la banalidad del repertorio inter-
nacional contemporaneo. O vuelvenalo
mas mustio de los anos 5o.

La Arquitectura Cubana sufre este in-
dignante destierro. Durante 20 anos no
se ha convocado un concurso de Ideas
Conceptuales ni a arquitectos nacio-
nales para disefar un nuevo hotel. En
cambio, los inversionistas han desecha-
do interesantes propuestas para recu-
perar edificaciones histéricas o nuevas.
Sobresalen las presentadas por el Estu-
dio Choy-Ledn.




Arquitectura independiente “under-
ground”: ;nueva vanguardia?

Los arquitectos cubanos renunciaron al
gjercicio privado en 1963. Luego, en el
contexto del programa hotelero de los
anos 9o, surgen grupos creativos inde-
pendientes: coordinados por los minis-
terios de Culturay del Turismo, integran
a disenadores y artistas de la plastica —
la vision integral del Diseno Ambiental
defendida por Fernando Salinas.** Des-
taca (quizas como Unico sobreviviente)
el Proyecto Espacios —conocido antes
como (e)spacios— liderado por Vilma
Bartolomé, con intervenciones en va-
cios del Malecén habanero; con diseno
de interiores, como los Hoteles Arte,s y
lareciente propuesta para el Eje Cultural
delacalle Linea, en El Vedado habanero.
Esta modalidad creativa, de notable re-
percusion cultural, ha sido oficialmente
restringida a los arquitectos.

“ Fernando Salinas Gonzalez (La Habana, 1930-
1992). Arquitecto, disefador, escultor, poetay
critico. Doctor en Ciencias Técnicas. “Profesor
de Profesores”.

s Fue uno de los proyectos mas trascendentes
de Espacios, a través del Novotel Miramar,
Hotel Panorama, Hotel Cayo Santa Maria, Ho-
tel Barceld Cayo Largo, entre otros.

Hoy dia y con las dinamicas econémi-
cas del pais, el desarrollo del Trabajo por
Cuenta Propia (TCP) y las cooperativas
de construccion, la apertura de nego-
cios privados y la compra venta de vi-
viendas, es visible un nuevo ambito: la
practica independiente de los arquitec-
tos, muchos son jévenes; unos, en tiem-
po extra-laboral, y otros, a tiempo com-
pleto, y amparados Unicamente por
licencias como “Decoradores”. Se incre-
menta la impronta personalizada a en-

Cafeteria La Abadia, en un punto del
Malecén, La Habana. Propuesta del
entonces Proyecto (e)spacio. (Abajo)

Cabafias del Rio, en la zona del Mariel.
DAG arquitectos. (Derecha)

cargos —cafeterias, restaurantes, bares,
gimnasios...— que la empresa estatal
no puede asimilar, y a la restauracion,
adaptacion y ampliacién de viviendas,
nuevas o para hostales. Sin embargo,
los proyectos de viviendas correspon-
den al "Arquitecto de la Comunidad”,
grupo técnico creado en los anos 9o, el
cual ha perdido efectividad, carece de
cobertura y muchas veces de calidad a
tal demanda. Por lo que persiste un las-
tre inicial, la falta de respaldo legal v,

ademas, de la complementariedad con
las empresas estatales.

Grupos como DAG arquitectos, ALBOR
arquitectos, Habana Regeneracién —
junto a otros— han integrado GECA
(Grupo de Estudios Cubanos de Arqui-
tectura): intento colectivo de formali-
zar esta practica, reconocida y premia-
da, en las confrontaciones bianuales de
la Sociedad de Arquitectura de la Unién
Nacional de Arquitectos e Ingenieros

10




Casa Soporte, Cienfuegos.
Albor arquitectos. (Arriba)

Restaurante La Barbacoa.
Martinez Becerra
arquitectos. (Derecha)

de la Construccion de Cuba (UNAICQ).
Convergen busquedas de lenguajes pro-
pios, el rescate de las mejores practicas
y la innovacién creativa. Es un horizon-
te promesa de la Arquitectura Cubana.

Su legalizacién sumara profesionales al
desarrollo del pais. Contribuira a la ges-
tion de los gobiernos municipales, al
extenso listado de necesidades de re-
paracion y construccion de viviendas,

de servicios que requieren la poblacién
y las nuevas formas de gestion. Sera
herramienta efectiva para contrarres-
tar la proliferacion de acciones indivi-
duales improvisadas y sin asistencia
profesional, que han ido deteriorando
el Patrimonio Edificado y produciendo
ambientes de fealdad y baja calidad.

“Revolucion es Construir”: ¢es Arqui-
tectura?

Se ha fallado sistematicamente, (de
modo consciente o no?, en estimular la
creatividad individual y de equipo en las
entidades proyectistas. A pesar del éxo-
do constante, de profesionales desmoti-
vados, existe un nivel calificado, pero el
componente estético formal no siempre
se pautacomorequerimiento basico. Ca-
suisticamente se restringe de principio.
Inversionistas y constructores aluden
razones presupuestarias para “‘no com-
plicarse” con soluciones de diseno que
“entorpezcan” una ulterior ejecucion. Y,
asi, resultan edificios monétonos, des-
pojados de confort ambiental y eficien-
cia energética, de texturas, de expresi-
vidad, de belleza. Lo construido hasta
hoy —con sus excepciones— no evidencia
prioridad en el logro de una Arquitectura

competitiva. Se requiere de una ley que
reqgule el ejercicio profesional, que po-
tencie la excelencia curricular y los con-
cursos de ideas para la asignacion de los
proyectos. No ayudan la ausencia de la
critica arquitecténica y el triunfalismo
en los medios de comunicacion.

Avanza el siglo XXI. Cuba persiste en su
desarrollo enfrentando el recio Bloqueo
y Nos preguntamos: ¢por qué no es la
Arquitectura, con excelentes profesio-
nales egresados de nuestras universi-
dades, una actividad eminentemente
creativa en sus diversos ambitos y en-
cauzada adecuadamente como aporte
socialy cultural? ;Por qué esta expresion
material, duradera de la culturay la so-
ciedad de nuestro tiempo, queda rele-
gadaaunplanode menorvalor? ;Quélo
impide? ;Por qué predomina una vision
simplificada de su rol en la Sociedad Cu-
bana? Conlos recursos materialesy pro-
fesionales disponibles se pueden hallar
soluciones racionales y estéticamente
loables. No es la limitacion de recursos
materiales. Falta voluntad.

Hoy nos planteamos: ;cOmo debe ser
la Arquitectura Cubana? ;/Qué rol des-
empenan la historia, la tradicion, lo

1




vernaculo, lo universal? ;Cémo influyen
las nuevas tecnologias y los materia-
les? ;Cuales son los referentes del dise-
Ao arquitectdnico luego de décadas de
intermitencia, de producciéon limitada
de proyectos de calidad: el pasado co-
lonial, el republicano ecléctico o mo-
derno, el futurismo de Dubai? Debemos
mirar criticamente al mundo desarro-
llado y emergente, y hacia adentro,
con soluciones mas autéctonas, que
reflejen nuestra identidad: un universo
muy rico, las mas de las veces inexplo-
rado. Solo propiciando una practica ar-
quitectonica de amplia participacion y
continuidad, basada en sus valores y la
competitividad, en la inter y multidisci-
plinariedad, podra vislumbrarse un pa-
norama que ya hoy, entrando en el ter-
cer decenio del siglo, reitera los mismos
desafios.

El Doctor Eusebio Leal Spengler en el
acto de homenaje postumo a Mario Co-
yula Cowley, realizado en la UNEAC, re-
feria sobre él:

Consideraba que la barbarizacion de la
arquitectura, la pérdida de los espacios,
el olvido del papel del arquitecto en la
sociedad como un elemento de cultura

Estacién Cultural, La Habana. Proyecto Espacios.

fundamental para dirigir y bien dirigir lo
que se hace, era muy importante. [Co-
yula] no creia en ninguna institucion fa-
llida ni superficial, que emitiese licencia
para realizar una u otra obra, general-
mente en las cuales se resuelven los pro-
blemas sobornando al interesado.

El creia, como se cree en otros lugares, en
una Orden de Arquitectos. El creia en el
prestigio de la arquitectura cubana que
tantos valores acumulé a lo largo de si-
glosy, de lo cual, no solo [es ejemplo] la
esplendorosa Habana, hoy cubierta por

un velo de decadencia, apenas rasgado
en algunos puntos. El creia que cada
parte de Cuba habia expresado una for-
ma original de su arquitectura, de su
arte constructivo, de sus formas de hacer
y actuar. Creia en lo verndculo, pero creia
también en los nuevos materiales..."

6 "Eusebio Leal on/sobre Mario Coyula (1935-
2014)", palabras expresadas por el Historia-
dor de la Ciudad en la Sala Martinez Villena
(UNEAC), La Habana, septiembre, 2014 vy
disponibles online en registro audiovisual:
https://youtu.be/54jB2cq8iUl. (Eusebio Leal
Spengler, La Habana, 1942-2020. Destacado
intelectual, politico, ensayista e investigador.

¢Qué ha cambiado respecto a la percep-
ciobnde Nelson HerreraYsla, de Mario Co-
yula, de Eusebio Leal? Hoy las ciudades
cubanas todavia seducen. Son herederas
de centenarios legados constructivos vy
magnificas plazas culturales —soporte
econdémico y espiritual. Pero apenas se
han salvado segmentos de sus centros
historicos, por lo tanto, peligran otros.
Contindan creciendo sin gracia. Sigue
predominando lo improvisado, lo primi-
tivo o lo grotesco. Al omitirse el rol inte-
gral de la Arquitectura, persisten el vacio
creativo de las décadas recientesy la au-
sencia inaceptable del nuevo legado.

Excluidos o restringidos sus principales
artifices, los actuales arquitectos, ex-
pertos y jovenes, perseveramos en cada
oportunidad para reivindicar y trazar
huellas. Y hacer valer que si “Revoluciéon
es Construir”... jtambién es Arquitectural!
Es anhelo y empefno que, nuevamente,
Cuba sea el destino orgulloso de nues-
tra mejor practica aprendida; que cesen
la frustracién y emigracion profesional;
que se reinstauren —como avizoran los
noveles ejemplos— las pautas y el respe-
to del buen hacer por la mejor ciudad. &

Orador. Doctor en Ciencias Historicas).
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L'ESPRIT NOUVEAU,

FABRICA DE ARTE CUBANO

Y E’PIRITISMO CUBANUO.

LA DIVULGACION DE LA

ARQUITECTURA Y EL DISENO

NcuyeEN RODRIGUEZ

4 De acuerdo con la arquitecta y tedrica espa-
nola Beatriz Colomina fue, sin dudas, la arquitectura
moderna un medio de comunicacién de masas. Los
espacios de divulgacion se convirtieron en campos de
batallas para los arquitectos a partir de la primera mi-
tad del pasado siglo. En las tribunas, herramientas de
democratizacién del conocimiento con caracter glo-
bal, se dieron a conocer posturas y utopias de la nue-
va arquitectura y se desdibujaron los limites y bordes
de la practica profesional. Ocurrié con la exposicion
de 1939 del MoMa, donde se bautizd al estilo Interna-
cional, también con la revista LEsprit Nouveau —que si

Nguyen Rodriguez.

existiera en el contexto actual fuera un
exquisito blog con millones de sequido-
res— o con el primer influencer de la ar-
quitectura, Le Corbusier, quien hubiera
dominado perfectamente las actuales
redes sociales. Segun Colomina, esta in-
teraccion con los medios hizo entrarala
Arquitectura en el siglo XX.

Durante los ultimos afnos —producto
de la globalizacién— la promiscuidad
programatica, la muerte de las tipolo-

gias y las formas de presentar, divulgar,
dialogar, han mutado en verdaderas
plataformas culturales: virtuales vy fi-
sicas, plurales y revoltosas. De ahi que
las galerias, los centros culturales y los
estudios ocupen los entonces aparta-
mentos, fabricas de aceites o talleres de
reparacion de barcos.

En Cuba, durante las Gltimas décadas,
pocos han sido los espacios donde de-
batir permanentemente sobre Arqui-
tectura y de forma abierta mas alla de
los marcos técnicos, profesionales y/o
académicos. Los debates son mas bien
una rumia de recuerdos y memorias
que, como dijera el arquitecto y critico
Roberto Segre (refiriéndose a una ex-
posicion en el pasado cambio de siglo),
van diluyéndose en una triste nostalgia. Sin
embargo, varias son las instituciones
culturales que han dado espacio a la ar-
quitectura: Lab 26, Factoria Habana, el
Centro de Arte Contemporaneo Wifre-
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do Lam, la Casa de las Tejas Verdes, la
Fundacién Ludwig, la galeria Villa Ma-
nuela de la UNEAC, la Bienal de La Ha-
bana; asimismo, en otros formatos, La
Gaceta de Cuba, Rialta Magazine y hasta
esta misma publicacion.

En febrero de 2014, Fabrica de Arte Cu-
bano (FAC) propuso el intercambio
multidisciplinar de las artes: cre6 un
espacio permanente para la discusion
arquitecténica, que reta al dialogo vy al
debate no solo para los arquitectos —o
sobre todo, no solo con arquitectos. Es
una oportunidad de llegar a un publico
heterogéneo y de convivir en tensién
con las artes visuales, la musica, el dise-
Ao de autor, la fotografia o la danza. De
situar a la Arquitectura como ejercicio
Vivoy en proceso, en vez de relato y me-
moria. Divulgar la Arquitectura es poner
a la arquitectura de hoy en discusion,
como factor de dialogo y pregunta, de
reflexion y respuesta. En este marco,

Arriba: conferencia sobre arquitectura en la Sala
Santiago Feliti, Fabrica de Arte Cubano (FAC), La
Habana. (Foto: Larisa Lopez).

Abajo: exposicidn Arquitecturay disefio. Francisco
Mangado (2014: de Espana), presentada en FAC, La
Habana. (Foto: Ernesto Jiménez).

mas alla de los procesos curatoriales e
institucionales, esta la intencion de dar
lugar a proyectos e iniciativas que invo-
lucren a los mas diversos grupos y es-
pacios de creacion. Es un acercamiento
temporal y generacional, que resulta de
la interrelacién con el resto de curado-
res y especialistas, los cuales constru-
yen las propuestas de cada temporada.

El espacio se programa en torno a tres
gjercicios fundamentales: exposicio-
nes, conferencias y talleres. Hasta el
momento ha habido alrededor de 5o
exposiciones, mas de 30 conferencias,
cuatro talleres académicos y dos con-
cursos publicos —“Creative Space” (2016)
e"ldeas en Metal” (2017). Estos dos ulti-
mos, destinados a jovenes arquitectos
y disenadores, asi como a estudiantes
de estas carreras; dinamica organizada
por Ernesto Jiménez —curador, fundador
del espacio y actual consultor- junto a
Su equipo Belmonte Estudio. De igual
forma han colaborado frecuentemen-
te jovenes profesionales, como Raiko
Valladares, Daniela Friedman, Anadis
Gonzalez y Diego Funes.

Fabrica de Arte Cubano construye un
mapa actualizado de la practica profe-
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sional, dentro v fuera de las institucio-
nes, y dentro y fuera de la Isla. Buscan-
do entender qué ha estado pasando
durante los Gltimos anos vy, asi como,
detectar/determinar dénde estan los
puntos de inflexiébn y cambio. A su vez,
crea un espacio para agendas pluralesy
diversas, dentro y fuera de las practicas
del diseno: inspiradas en la idea de que
la ciudad se construye de forma hetero-
génea, con o sin arquitectos y disena-
dores. Dandole un valor a esas muchas
otras formas de hacer.

La construcciéon del paisaje de la prac-
tica arquitecténica no ha sido mas que
el registro, durante estos siete anos,
del devenir de los diferentes espacios
de trabajo —independientes e institu-
cionales— en la Arquitectura y el Diseno
Industrial. De este modo se le da visibi-
lidad a un movimiento genuino que, en
la altima década, ha estado ocurriendo
en Cubay que integra exponentes de di-
ferentes generaciones. Vale recordar al-
gunos de los textos sombrios de Segre,
a finales de los anos 90, y pensar que
hoy hay esperanza.

Exhibiciones como Grupo de Trabajo de
Arquitectos y Diseriadores (2014), Arqui-

tectos por el mundo (2015) y Arquitectura
en la Cuba de hoy (2015), a través de fo-
tos, proyectos, renders y/o dibujos, han
dadovisibilidad al trabajo de jovenes ar-
quitectos que de manera aislada esta-
ban proyectando en la ciudad. También
brindaron la posibilidad de contrastes,
debates y oportunidades de alianzas,
que enriquecen tanto al producto como
a los profesionales. De igual forma es-
tanlas muestras delas colecciones Vibra
(2015), de José Villa y Raiko Valladares;
El Sistema (2017), del grupo D2 Estudio;
Manufactura Propia (2015), de Francisco
A. Menéndez y Nadia Medina Casado;
Guajiros (2018), de los disenadores Ca-
rilyn de la Vega y Carlos Zamora Pérez
(Zamopeza).

Estos anos han sido una apuesta cons-
tante porla generacion de enlaces y co-
laboraciones entre diferentes practicas.
Y por el reconocimiento, el dialogo y la
reflexidbn conjunta entre quienes, desde
diferentes disciplinas, actdan en la ciu-
dad: desde el enfoque resiliente y soste-
nible, desde el reciclaje, el grafismo, los
materiales, las posturas de proyecto, los
procesos creativos, la construccion. Evi-
dencia de esta apuesta han sido: Formas
de decir (2017), De 1 a 1 (2020), Deshacer

Magmashell & Lowtide (2019: de
Portugal), por Marta Marqués
de Aguiar y Mariana Costa,
exposicién en FAC, durante la
XIII Bienal de La Habana. (Foto:
Larisa Lopez).
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(2019), Estudios en la FAC. Ciclones. Para-
da 1. Reciclaje (2018) y Habana Horizontal
(2017) —esta Ultima curada por Daniela
Friedman: un analisis de la nueva tipo-
logia de hostales y su disefo en el mar-
co de la nueva infraestructura hotelera
privada.

Se havuelto al siglo XX desde una vision
no narrativa, mas bien critica, y ponien-
do en valor obras y procesos todavia
desconocidos. Sin dogma y con muchas
dudas (2016) recogio la obra de Roberto
Gottardi, Premio Nacional de Arquitec-
tura de Cuba y autor de piezas de culto,
como la Facultad de Teatro del Institu-
to Superior de Arte (ISA) y el Puesto de
Mando de la Agricultura. Arquitectura
Escolar en Revolucion. Apuntes al proyecto
de la Vocacional Lenin (2018), constitu-
y6 un debate en torno a la arquitectu-
ra educacional y un homenaje a Andrés
Cuco Garrudo. Margot del Pozo y Vicente
Lanz (2019) se desarrolld en tres ejerci-
cios curatoriales, en los cuales resalta
Postales a Margot (2019), muestra cura-
da por Anadis Gonzalez, quien propuso
un circulo de mujeres arquitectas para
conversar desde las diferentes visiones
sobre la igualdad de género y el reco-
nocimiento de la mujer en la practica

Mesa, Albor Arquitectos. E’piritismo Cubano, plataforma de
estética (2019): exposicién, “reflexién sobre los espacios de
divulgacién arquitecténica, una no-revista”.

profesional durante el siglo pasado y su
papel hoy.

Como parte de las muestras internacio-
nales, FAC ha presentado: Arquitectura
y disefio. Francisco Mangado (2014: de Es-
pana), Crazy about Chair, Arte Industrial
(2014: de Holanda), Planos y proyectos del
arquitecto Carvalho Araiijo (2016: de Por-
tugal), Living Spaces Today. Arquitectos
alemanes contempordneos (2016), Arquitec-
tura y diserio sueco (2017), Alterad Estates
(2018: de Estados Unidos), Se Permuta.
Un proyecto de intercambio artistico (2018:
de Brasil), Reconstruyendo mejor después de
Huracanes (2017: de México), Magmashell
& Lowtide (2019: de Portugal), por Marta
Marqués de Aguiar y Mariana Costa, en
el contexto de la pasada Xl Bienal de La
Habana y CEU: 50 afios ensefiando Arqui-
tectura (2018: de Espana).

El espacio constituye un puerto de ex-
periencias, ideas y personas, que han
convertido en servidores vivos las sa-
las “Santiago Felid”, "Humberto Solas” y
Nave 3. Han sido recibidos especialistas,
arquitectos, disenadores, investigado-
res, artistas y activistas, provenientes
de Espana, México, Ecuador, Estados

Unidos, Marruecos, Uruguay, Suecia,
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Arriba: exposicion Guajiros (2018),
de Carilyn de la Vega y Carlos
Zamora Pérez. (Foto: cortesia de
los artistas).

Del panel sobre la practica
independiente de la
Arquitectura: con Infraestudio,
Ad Urbis y Nguyen Rodriguez
como moderador. En el contexto
de la XIII Bienal de La Habana,
2019. (Foto: Larisa Lopez).
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1.Pieza conjunta: texto de Infraestudio
sobre su proyecto Casa Cruta e
ilustracién de José Angel Nazabal.
Del proyecto E’piritismo Cubano,
plataforma de estética (2019).

2. Adria Valdés Peyrellade, de la
exposicion Postales a Margot (2019),
realizada en FAC, La Habana.

3. Alejandra Pino, de la exposicién
Postales a Margot (2019).

4. Sandra Becerra, de la exposicién
Postales a Margot (2019). (derecha)

5. Vanessa Lugo, de la exposicién
Postales a Margot (2019).

Holanda, Reino Unido y Polonia. Entre
ellos, José Maria Saenz (espanol radi-
cado en Ecuador), Enrique Rico Cam-
po (México), Ewa Kurytowicz (Polonia),
Ezequiel Uson Guardiola (Espana), Da-
niel Moreno (Ecuador) y Rodrigo NUnez
(Espana). De Cuba hemos tenido a la
Premio Nacional, Gina Rey, José Anto-
nio Choy, Maria Teresa Padrén, Manuel
lturralde. Y al arquitecto, urbanista y
critico Michael Sorkin (Estados Unidos)
recientemente fallecido, victima de la
COVID-19. Dentro de los ejercicios mas
especiales vale destacar a Nosotros pedi-
mos la palabra, ciclo de conferencias, or-
ganizadoy curado por estudiantes de la
Facultad de Arquitectura.

De forma especial se ha potenciado la
relacion con las universidades. Hasta
la fecha se desarrolla el espacio perma-
nente “Facultades en la FAC", durante

5 alguna vez en ka obra
te haon llomado “fa s edvadving S,
en vez de ke arquileta
shandfica que todovia
hay por hacer en ek
o lqualdad de género
Mo =6 Juits ¢ = 1
poraut ra me guits ke desiqualded
Par gac oy FEMINISTAIR

el cual son abiertas las puertas a tres
facultades de disefo de la capital: Di-
seno Industrial (del I1SDi), Diseno Escé-
nico (del ISA) y Facultad de Arquitectu-
ra (de la CUJAE). Este espacio opera de
manera efimera durante la temporada
enero-abril y cada agosto. Hemos sido
anfitriones y organizadores de talleres
con universidades cubanas e interna-
cionales como San Pablo CEU (Madrid),
el Pratt Institute (Nueva York), The
Kent State University of Cleveland vy el
City College New York Spitzer Bernard
School of Architecture.

E'piritismo Cubano, plataforma de estética
(2019) fue una reflexion sobre los espa-
cios de divulgacion arquitecténica; una
no-revista, inspirada en la revista de
Le Corbusier, con una némina diversa
que incluia a artistas como Robertiko
Ramos Mori y Ernesto Oroza —con su
Museo Popular Concreto. Desde las re-
des, la ficcion, el dibujo, la ilustracion,
el texto y el post, se generaron nuevos
canales para crear contenidos sobre la
ciudad, la arquitectura y el diseno: un
reflejo del dialogo que pretendemos
crear desde la Arquitectura, una agenda
claray abierta: unareformulacién cons-
tante de nuestro ejercicio profesional.
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ANADIS GONZALEZ Y FERNANDO MARTIRENA

En una ciudad parada en el tiempo, que crece
para sus adentros, encontramos a la nueva arquitec-
tura cubana cambiando sus interiores. De aquellos
que originaron los espacios que ahora intervenimos
nos separa una brecha temporal, la cual genera un
profundo cambio en nuestras formas de habitar. Lo
mismo viviendas que peluquerias o restaurantes in-
tentan adaptarse a los espacios de otras épocas: una
ciudad dentro de otra. La exactitud geométrica del
racionalismo se torna un obstaculo, mientras que los
amplios espacios modulares —con altos puntales de la
arquitectura tradicional- se adaptan cmodamente.

No existe tal cosa, como un estilo cubano, como una
identidad nacional. Lo Unico que une a la arquitectura
cubana es aquello que existe antes de la arquitectura: el
clima, la politica y la escasa mano de obra y materia pri-

Anadis Gonzalez y
Fernando Martirena.

ma. Para hablar de los interiores de toda
Cuba solo nos referiremos a tres ejemplos.

La arquitectura oficial cubana que has-
ta ahora habia brillado por su ausencia,
hace algunos anos ha vuelto a echar a
andar. Se dice cubana por estar en Cuba
y no porque esté hecha por cubanos. De
cualguier manera es el estilo que el go-
bierno ha elegido para representar a su
ciudad. Los Nuevos Hoteles de La Haba-
na, que son los mismos en toda Cuba,

constituyen un producto enlatado de
bajo costo. Su forma se genera como una
especie de parametrismo hiper racional.
Cuando termina de levantarse la estruc-
tura de concreto —previamente modu-
lada— se pasa a ensamblar. El disefio de
interiores de esos hoteles llega en barco
desde ningin lugar, en capsulas que ya
contienen piso, paredes y hasta cuadros.
Esos edificios pueden encontrarse en
Cuba como en cualquier parte del mun-
do, pero la hiper especificidad de este
contexto les hace parecer una ficcion.

Ante la eficiencia constructiva de la
técnica fast-track, la construccion se
adelanta al disefo. No hay tiempo para
decidir. Estos disefos sin autor son el
resultado de una féormula eficiente de
tiempo-costo y una apuesta comercial
segura. La simultaneidady cercania con
que se levantan uno de otro, hace posi-
ble verificar que antes de ser cubiertos
por fachadas, sus esqueletos son muy
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Foto tomada de articulo
en Architectural Digest, de
Mitchell Owens, sobre

libro de Hermes Mallea.

similares. Su decorado final alude a una
Cuba que combina perfectamente con
los brillantes almendrones del Prado.
Paravender una experiencia caribena es
necesario mostrar losas espanolas tra-
dicionales, colores brillantes y muebles
de estilo antiguo producidos en China.
Una belleza estandarizada que simple-

Hotel Manzana Kempinski,
La Habana. Imagenes
disponibles en su pagina
web oficial.

mente no resiste el rigor de un juicio
critico. Para los cubanos representa lo
nuevo, el placer de tener por una vezlo
que al resto del mundo le sobra: un es-
pejismo del progreso, una ilusiéon. Con
voluminosas lamparas colgantes, luces
blancas bordeando los techos, e infini-
tos empapelados que parecen recién

sacados de una biblioteca 3D y puestos
a renderizar en vivo. En dichos edificios
no hay pretensiones de diseno, tan solo
financieras, por lo que una depende de
la otra. En este sentido son exponentes
exquisitamente logrados de su estilo.
Ratifican lo ya acufado con conserva-
durismo de extrema derecha. Con un
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paisaje visual en inglés y un paisaje so-
noro en colores, cada dia dentro parece
un Domingo Santo y, cada noche, un 31
de diciembre. Congelar el tiempo es lo
anico que se le pide a estos espacios.

Por otro lado, la arquitectura indepen-
diente, que ni siquiera es reconocida
de manera oficial, disena los negocios
privados de la nueva ciudad, creando
los artificios necesarios para que una
noche y un almuerzo puedan valer lo
mismo que en un hotel, todavia sin sus
colchones importados ni la infinity pool.
Su Unica ventaja es lo auténtico.

Malecon 663 es un proyecto de Hrg Arqui-
tectura que, aunque fue construido de
cero, nunca quiso separarse del pasado.
Lo nuevo alli es la estructura, no sus es-
pacios. Tenemos la sensacion de una ca-
sa-patio de altos puntales. Solo si nos fija-
mos atentamente detectamos patrones
que no coinciden con el original. En este
caso, para tener un entendimiento sen-
sorial del espacio, el disefo de interiores
no podra ser separado de la decoracion.

La decoracion es un espejo y una mas-
cara. Es el conjunto de objetos en el que
buscamos nuestro reflejo, como indivi-

Malecbn 663, por
Hrg Arquitectura, La
Habana. Imagenes
sacadas del catalogo
oficial, cortesia de
ese Hostal.

duos o marca, con elanimo de vernos, de
que nos vean COMO queremaos ser vistos.
Cada una de nuestras elecciones se ex-
presa singularmente en tanto conforma
un sistema estético. Sibien la arquitectu-
ra cubana podria alimentar sus preten-
siones de autoria, la decoracién es una
batalla que se pierde antes de comenzar.
En Cuba no hay mercado de diseno, no
hay Ikea, no hay Vitra. Hay lo que hay.

El patrimonio estético mas relevante de
la Revolucion cubana se produjo en los
anos 6oy fue tan poco, que de ese ape-
nas queda nada. Al parar la produccién
de diseno, el legado de los anos 50 co-
bré unvalor anadido: ya nosolo eranlas
mejores obras de disefio cubano, sino
las dltimas obras de diseno cubano.
Hoy la decoracién cincuentona queddé
legitimada como el Unico atajo al buen
gusto. El buen gusto es una convencion,
un estado del subconsciente colectivo.
Como todo lo que es subjetivo, es infini-
to; todoloqueescolectivo, tieneanclas.
El buen gusto se ancla en lo legitimado,
lo probado, en una idea que triunfo.

La arquitectura radical de los 5o es ahora
la mas conservadora: una apuesta sequ-
ra, una bala salva. Si hojeamos el libro de
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Hermes Mallea, Havana Living Today: Cu-
ban Home Style Now (2018), donde recoge
una seleccion de los mas relevantes dise-
nosdeinteriores contemporaneos, pode-
mos notar una constante anacrénica en
todos los ambientes: mientras todas las
casas estan decoradas con arte contem-
poraneo, la mayoria del mobiliario que
aparece es moderno. A la repeticion de
este patron circunstancial podria llamar-
sele estilo. Asi se manifiesta la brecha que
ha crecido entre el disefo y el arte cuba-
no. De mas esta decir que absolutamen-
te todos los ambientes que aparecen son
espacios antiguos rehabilitados.

El vacio mercantil del disefio cubano ha
producido una perversa proliferacion de
los anticuarios. El anticuario es el Gnico
proveedor de accesorios locales para la
élite habanera, que compra del pasado
lo que no puede comprar del presente.
Por otro lado la proliferaciéon del vintage
en negocios privados ha disparado lo
viejo como objeto de deseo. Asi los an-
ticuarios continuaran aumentando sus
precios, a medida que se desvanece el
valor de su oferta.

Un proyecto es una anticipacion vy, aca,
anticiparse a los objetos que decoran el

espacio no sirve mas que para imaginar
ambientes. Los renders de interiores solo
son una especie de avanzada linea de
deseos. Para los arquitectos es un jue-
go. Saben que no lo ganaran, pero quie-
ren jugar de cualquier modo.

En Malec6én 663 era imposible anticipar-
sealarealidad. Es un proyecto de proce-
SO en constante cambio. El vintage, que
en un comienzo sublimo el restaurante
La Guarida, se caricaturizd en el Café
Fortunay logré traspasar los limites del
género en el carnavalesco restaurante
Habana Blues. En Malecén 663 se al-
canza una nueva identidad, un fetiche
de lo cubano atravesado por el pop con
calidez artesanal, un lugar para el local
made y el disefo joven. Anula la impor-
tacion extremando la produccion local.
Cada uno de sus objetos es Unicoy tiene
precio. Alli, en el extremo mas psicodéli-
coy sobresaturado del vintage, el diseno
convierte a las actitudes en forma.

En otro extremo de las manifestaciones
de la arquitectura independiente esta
la arquitectura doméstica, que no esta
hecha para los clientes de los clientes.
Espacios intimos que muestran como
quiere vivir alguien en la Cuba de hoy. Si

en una persona llegan a coincidir clien-
te y arquitecto, ademas de saber como
se quiere vivir, también se tiene claro
qué se quiere disenar, pues la mayoria
de las veces solo se hace lo que se pue-
de. Mientras, el disefio debe ceder a los
deseos otros. Tales casos, que son una
rareza, son los mas auténticos.

Alejados de La Habana, en la calma de
la ciudad de Cienfuegos, radica Albor
Arquitectos. Ellos disenaron y constru-
yeron sus dos casas propias, bajo una ri-
gurosa disciplina de contencién que no
responde a estilos. En un metddico ejer-
cicio de busquedas esenciales encuen-
tran el estado mas puro de la profesion.
La aspereza constructiva no influye en
su refinamiento. Una austera paleta de
materiales y una estudiada reduccién
del mobiliario hacen que cada fragmen-
to de diseno tienda a la totalidad auto-
ral. Todo habla el mismo lenguaje.

Una vez resueltos los problemas funcio-
nales, Albor Arquitectos practica una
serie de abstenciones para simplificar
el resultado final. No hay apenas lugar
para la decoracion porque el espacio se
luce por si mismo. En la rehabilitacion
de El Apartamento v la nueva Casa Torre

nada sobra y nada falta. Desprenderse
de todo lo que no es estrictamente nece-
sario, ademas de ser una condicionante
econdémica, es también un principio es-
tético. Su recurso y discurso se funden
en un solo gesto. El uso del blanco en
las paredes para repartir mejor la luz; el
hormigdn en piso y techo como vestigio
constructivo; el mobiliario fijo, también
de hormigén, por ser lo mas simple; los
pequenos detalles en madera reutilizada
y acero inoxidable, reducen la interven-
ciéninterior a un minimo de gestos inte-
ligentemente orquestados. Como dicen
de LacatonVassal, el lujo no tiene que ver
con el dinero, sino con aquello que supe-
ra las expectativas iniciales. Lo irreducti-
ble en Albor Arquitectos es inevitable.

En estos tres lugares hemos visto los
vértices de un triangulo que contiene al
interiorismo cubano actual. Pero valga
decir que dentro de este triangulo, el
mas grande autor sigue siendo Pinte-
rest: gran Biblioteca de imagenes hiper
democratizada que funciona como una
gran productora de deseos. Aunque su
catalogo sea infinito, gracias a los al-
goritmos de buasqueda repetida por las
masas, podemos decir que existe un es-
tilo Pinterest. La base de este estilo es el
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ARTCRONICA unespacio paralas artes visuales cubanas

El Apartamento, por Albor Arquitectos.
(Fotos: Aslam Ibrahim Castellén Maure).

Captura de pantalla de la aplicacién
Pinterest. (Extremo de la derecha).

do it yourself, que es la distancia mas cor-
taalaacciénantes del pensamiento, un
derecho de autor liberado. Cuando las
imagenes se adelantan al pensamiento
solo se puede reproducir lo ya visto. La
creacién se vuelve una copia, pues lain-
novacion depende del olvido.

Poco a poco los arquitectos vamos re-
cuperando terreno de nuestra propia
disciplina. Cambiando la ciudad vieja.
Creando. Hasta ahora solo hemos podi-

do trabajar en la pequena escala de un
sector privado que apenas comienza a
desarrollarse. No sabemos qué podria
pasar si de pronto tuviéramos el encar-
go de grandes obras, esas cuyo impacto
define un antes y un después en la ciu-
dad. Podria ser que ante la presion del
tiempo, muchos terminemos por repro-
ducir las férmulas genéricas de los nue-
vos hoteles, o que sigamos explotando
el pasado hasta encontrar caminos au-
ténticos. Lo importante es seguir cues-
tionando los espacios que habitamos,
no a partir de aquello que decora a la
superficie, sino desde los sistemas de
decisiones que, entrelineas, expresan el
espacioy sus objetos. ®




JORGE FERNANDEZ

Han pasado noventa anos desde el nacimiento
de uno de los grandes arquitectos que ha conocido la
historia del siglo XX: Vittorio Garatti, un némada de
la cultura, aventurero que ha vivido cazando revolu-
ciones y exponiéndose ante el mundo. Su maravilloso
atico de la calle de Brera, en Milano, la cercania a la
Ultima de Cena de Leonardo vy al lugar de la madurez
intelectual y profesional de Borromini, no ha deteni-
do su obsesion por Cuba. Sus suefos pertenecen a
los destinos de esta Isla, el pulso de lo alcanzado y los
fracasos; la posibilidad y la imposibilidad de lo que he-
mos intentado sery lo que hemos sido.

Jorge Fernandez
y Vittorio Garatti.

La vida de Garatti es un viaje de con-
fluencias y retornos, de escapes y asen-
tamientos. Su viaje a Venezuela des-
pués del matrimonio clandestino con
Wanda, la compafera de toda la vida,
fue el preambulo para llegar a Cuba. El
fotografo italiano Paolo Gasparini fue
quien le presenta a Sergio Baroni, a Ro-
berto Gottardi y a Ricardo Porro, quien
trabajaba en el estudio de Carlos Radl
Villanueva. Alli se fraguo la partida a la
Cuba revolucionaria con las utopias vy
los miedos para el descubrimiento de lo
nuevo, sin eludir el paso por una zona
de grandes turbulencias.

Llegd a la Isla para cubrir la ausencia
provocada por la diaspora de muchos
de los profesores que ensefaban Ar-
quitectura. El azar hizo que terminara
siendo protagonista —junto a Gottardi

y Porro— del proyecto y la ejecucion de
una de las obras mas grandes de todos
los tiempos: las Escuelas de Arte. De la
autoria de Vittorio son las de Musica y
Ballet. En ellas hay muchas influencias
de estilos y tendencias, que vienen de
lo mas importante que se producia in-
ternacionalmente: pasando por Frank
Lloyd Wright o Le Corbusier. Sin embar-
go, en su concepto de arquitectura or-
ganica y expandida esta Cuba, por me-
dio de la vegetacion vista en sus formas
naturales o a través de esa energia que
exhalan piezas como La Jungla o El Tercer
Mundo, ambas de Lam. Esta dltima, por
medio de una reproducciéon magistral,
cubre el techo de su casa.

Vittorio no se detiene en esa Cuba de los
anos 60. Trabaja incansablemente en
multiples proyectos, experimentando
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El tiempo transcurre
implacable sobre las
estructuras de la Escuela
de Mtsica. (Arriba)

Edificaciones de la Escuela
de Ballet en espera de una
restauracion capital. (Abajo)

en distintos formatos. Disefa y cons-
truye el Instituto Voisin (1964-1965) con
una mirada totalmente futurista. Jun-
to a su entranable amigo Sergio Baroni
realiza el Pabellon de Montreal del afno
1967. Gana Premio de Arquitectura, en
1963, con el Monumento a Playa Giron:
una plaza escultérica que corrié la mis-

ma suerte de aquellos Proun que imagi-
naron los constructivistas.

Seria imposible pensar en los planes de
crecimiento urbano de La Habana sin
recurrir a los proyectos de Vittorio. Es di-
ficil ser un buen urbanista, disenador in-
dustrial y un brillante arquitecto. Solo lo

consigue alguien con gran talentoy una
capacidad extraordinaria para conec-
tar lenguajes diversos. Vittorio siempre
serd un enigma. El anticipé el concepto
de site specific. Me contaron que cuando
Norman Foster visito las Escuelas hizo
evidente su fascinacion por ellas. Al ver
el gusano de Musica sintid que estaba
frente a una arquitectura hippy que ha-
Cia culto —en la sinuosidad de los cante-
ros que bordean los techos—al cultivo de
esa planta maldita que tanto adoraron
los muchachos de San Francisco. Vitto-
rio ama la vida, aunque sepa que en ella
esta enclavada la muerte. Su decursar
en el tiempo es una mezcla de utopias y
transgresiones, enlo personalylosocial.
Siempre ha sido un romantico que odia
los convencionalismosy los dogmas.

El Museo Nacional se siente honrado
en homenajear a este artista. Con un
programa que incluye el Audiovisual: y
esta, inclusive, laMUsica conlas compo-
siciones de uno de sus mejores amigos,
el compositor cubano Carlos Farinas. ¢

' Se alude a la exposiciéon homenaje Vittorio Ga-
ratti: obras y proyectos, abierta el 7de marzo de
2017 en el Centro de Arte Contemporaneo Wi-
fredo Lam, La Habana. [Nota de los editores].
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TRASCENDENCIA Y ACTUALIDAD
DE LAS ESCUELAS DE ARTE.
ENTREVISTA CON VITTORIO GARATTI

Jose ANTONIO CHOY Y JuLIA LEON

4 En primer lugar, querido Vittorio, queremos agrade-
certe en nombre de Artcronica el haber accedido a brindar-
nos esta entrevista.' Deseamos centrarla en tu labor como
creador y como parte de los autores de las Escuelas de Arte
de Cubanacan.

Estimados Juliay José Antonio, gracias por el grato re-
cuerdo que me ofrecen.

Evoco muy bien cuando nos conocimos: yo, un joven
arquitecto y profesory tu, Choy, un joven estudiante.
Mas tarde nos reencontramos, ambos en plena efer-

' Han colaborado con nosotros, de modo decisivo, Esther Giani
en la estructura editorial y traduccién al espanol, y Eneide Pon-
cede Ledn Triana en la correccion.

Cartel promocional del libro
Vittorio Garatti. Opere e Progetti.
Clean Edizioni Napoli, 2020.

vescencia creativa, y rapidamente nacio
una amistad indisoluble entre nosotros.
Compartimos inquietudes e intereses,
elamor por la arquitectura y esa magni-
fica aventura que fue la Escuela Nacio-
nal de Arte (ENA).

Intentaré dar respuestas a vuestras pre-
guntas. Mucho se ha escrito (y filmado)
sobre las Escuelas, sobre la ocasiéon que
las vio surgir, sobre la suerte alternante
que el proyecto —y sus arquitectos— han
atravesado en mas de medio siglo. Pero
siempre es un placer hablar de ellas.

Ahora que soy “vigjito”, me permito res-
puestas concisas, libres de adornos vy
barroquismos. Como en una sociedad
agrafa, parece que las palabras de los

ancianos son todavia un motivo de re-
flexion, y por ello se los agradezco. No
olviden un famoso aforismo de Litch-
temberg:“todos ven su propio arcoiris”.

Gracias a ti por esos recuerdos y darnos la
posibilidad de asomarnos a tu pensamiento
que siempre es un motivo de reflexion.

Se ha hablado y escrito mucho de cémo les
llegé el encargo del proyecto de las Escuelas
deArte a ustedes tres: Ricardo Porro, Roberto
Gottardi y Vittorio Garatti. Quisiéramos sa-
ber, icudl es tu version sobre este encargo y
la confluencia de ustedes en semejante obra?

La actitud del historiador, y quizas tam-
bién la del critico, es concatenar estas
ocasiones para proponer una narrativa
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Vista, desde el rio, del conjunto de la Escuela de
Ballet, La Habana. Y paseo peatonal sobre sus
cubiertas. (Fotos: Maria Villar Choy).

lineal y convincente. Lo entiendo, pero
no me acostumbro.

Las Escuelas no son el resultado de rela-
ciones directas. Habia ido a Caracas con
mi familia y trabajaba alli para una em-
presa de muebles cuyo director artisti-
co era el escultor holandés Cornelius
Zitman (1926-2016). El me presentd a Ri-
cardo Porro (1925-2014), arquitecto e in-
telectual cubano, exiliado en Venezuela
(no olviden el alma artistica de Porro,
refinado pintor y escultor, ademas de
apasionado coleccionista), a quien le
mostré lo Unico que habia llevado desde
Milan: o sea, mi tesis de grado vy, con la
misma, qued6 muy entusiasmado.

Ricardo trabajaba con Carlos Raul Villa-
nueva (1900-1975), a quien me presento,
y gracias a él tuve la oportunidad ines-
perada de entrar a trabajar al Banco
Obrero. Ademas, me acerqué a la do-
cencia en ese maravilloso lugar que es
la Universidad Central de Caracas, obra
de Villanueva, por supuesto.

Casualidad: en ese ambiente tuve la
oportunidad de conocer a otros italia-
nos como yo, Roberto Gottardi (1927-
2017), quien seria otro de los arquitectos

de las Escuelas, Paolo Gasparini (1934) y
su esposa Franca Donda (1933-2017). Los
Gasparini recién se habian transferido
a Caracas; eran excelentes fotografos,
con un magistral trabajo tanto de la
obra de Villanueva como posteriormen-
te delas Escuelas.

Eramos jovenes inquietos en Caracas, y
como todos los joévenes de ese tiempo,
seguiamos los sucesos de Cuba dirigi-
dos por Fidel Castro. Luego vino el lla-
mado para ayudar a la Isla liberada. Po-
rro escuché y respondié a su pais, a su
pueblo: regresé6 a Cuba.

Un dia, caminando por la Quinta Ave-
nida de Miramar en La Habana, Ricar-
do encontr6 a la Arg. Selma Diaz (1936-
2020). Ella, dada la amistad y confianza
profesional que le profesaba, no dudé en
proponerle justo el encargo que Fidel le
habia solicitado: hacer realidad el pro-
yecto, de la idea que tenia Fidel, de crear
una Escuela Tricontinental de las Artes.>

> Este concepto, segun Vittorio Garatti, de crear
una Escuela de Arte de escala Tricontinental,
para el Tercer Mundo, fue transmitido por Fi-
del Castro a los autores de la ENA.
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El proyecto de una Escuela asi era ambi-
cioso. En el sentido de que era grande,
complejo y realmente demasiado para
un solo hombrey, ademas, joven.

Pero el destino ya habia tejido su trama
en Caracas donde yo me habia quedado
con la idea de ir a Cuba también. Y asi
fue. De todos modos habria ido a Cuba,
de todos modos. Yo era arquitectoy solo
podia aportar lo que sabia hacer: pro-
yectary ensenar. Y asi sucesivamente...

Como pueden ver, hay muchas coin-
cidencias o casualidades. Luego, si se
quiere componerlas, se abririan his-
torias plausibles; lo importante sigue
siendo la obra que se gener6 —las Escue-
las de Arte—, gracias a la confluencia de
esas casualidades.

Sabemos que Ricardo Porro funcioné como
coordinador entre ustedes tres, ¢en qué con-
sistio su labor?

Ricardo Porro fue un refinado intelec-
tual y un amigo. Ricardo tenia las rela-
ciones institucionales, no solo por un
conocimiento directo de las personas
sino también por sus dotes de oratoria:
sabia argumentar muy bien nuestras

elecciones, sabia enriquecer nuestras
propuestas con referencias preciosas.
Luego, inspiraba respeto e, incluso, tal
vez un poco de miedo: quizas por su fisi-
CO, pues era un joven muy alto.

Ricardo amaba Cuba y nos gui6 en un
conocimiento inédito sobre la Isla: de
Trinidad a la obra de Lezama Lima, de
Carpentier a Lam, de Vinales a las cate-
drales cubanas.

Y quizas porque tenia unos anos mas de
experiencia que nosotros, desde el pun-
to de vista laboral y ciertamente por su
historia como exiliado, Ricardo sabia
mantener el listdn bien alto. Tenia una
vision general clara o, al menos, eso nos
lo parecia a nosotros, asi que nos obli-
gaba a respetar las fechas de entrega.
También sabia adivinar el potencial de
las personas, ya fueran trabajadores,
artesanos, estudiantes, disenadores o
arquitectos. Ricardo se impacientaba
por la lentitud, la indecisidon prolonga-
da, la duda retoérica. Y por la ignorancia
no resuelta. Con Ricardo siempre com-
partimos todas las opciones del proyec-
to e incluso, antes, todas las reflexiones
que llevaron a esas opciones.

Cubiertas o quinta fachada de
la Escuela de Ballet. (Foto: Jorge
A. Fernandez Torres).

Escuela de Ballet, una delas
ciipulas aparentemente posada
sobre las cubiertas. (Foto:
Maria Villar Choy).

Escuela de Ballet, cubiertas
desde el eje de la entrada.
(Foto: Maria Villar Choy).

Patio interior de la Escuela de
Ballet, uno de los “epicentros”
de la composicién. (Foto: Maria
Villar Choy).
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(De izquierda a derecha)

Vista desde un aula de la Escuela de
Ballet. (Foto: Maria Villar Choy).

Entrada principal de la Escuela de
Ballet. (Foto: Maria Villar Choy).

Detalle de la entrada de 1a Escuela de
Ballet. (Foto: Maria Villar Choy).

Detalle de composicién de fachada:
galeria y aula de 1a Escuela de Ballet.
(Foto: Marfa Villar Choy).

(De izquierda a derecha)

El conjunto de la Escuela de
Mdsica desde lo alto de 1a colina.
(Foto: Maria Villar Choy).

En la Escuela de Mtsica, el bloque
de las aulas -llamado “el gusano”-
en medio del paisaje. (Foto: Maria
Villar Choy).

El“gusano” de la Escuela de
Musica se desliza por la colina.
(Foto: Jorge A. Fernandez Torres).

29




Siendo Vittorio un arquitecto joven, culto y
formado en la gran tradicion de la escuela
milanesa, iqué represent6 para ti el encuen-
tro con la realidad cubana en esos afios ini-
ciales de la Revolucién Cubana y con su cul-
tura, su arquitectura, su gente, su utopia?

¢Qué represent6 para mi la Cuba revolu-
cionaria y pos revolucionaria? Una posi-

Escuela de Miusica, el
ritmo descendente del
“gusano” colina abajo.

(Foto: Maria Villar Choy).

ble utopia; utopia en un sentido positivo,
pro-activo y, ciertamente, no como algo
inalcanzable. Pero sobre todo para mi, un
joven (italiano, arquitecto, intelectual),
Cuba represent6 el himno a la vida.

En Cuba todo me parecia “muchisimo”:
desde el entusiasmo de la gente —de
todas las personas que conoci— hasta
la energia que desprendian las ideas,
intenciones y acciones. (;COmo olvi-
darnos del proceso de construccion de
la ENA? Por la manana, en el aula; por
la tarde, en la obra; y por la noche...
itambién!). Y luego la naturaleza que,
en Cuba, explota en magnificencia. Qué
luz, qué sombras, cuanta agua. Y el fo-
llaje de los arboles, las hojas imperiosas.
Y luego el amor.

En Cuba todo es mucho. Muchisimo. Al
menos a mis 0jos.

Y el proyecto de las Escuelas expresa
una arquitectura, que incorpora el en-
tusiasmo por la vida y el optimismo por
el futuro.

Dentro de los misterios encerrados en la
creacion de las escuelas de Ballet y Misica
estdn, entre otros, tu pronta asimilacion de

la arquitectura tradicional cubana; las ense-
Aanzas dela arquitectura neocldsica de Bath
y de John Wood, padre e hijo; la espacialidad
dela Biblioteca Nacional de Francia, de Hen-
ri Labrouste; la resonancia en tu obra de los
Arcos de Cristal de Tropicana, de Max Bor-
ges, y toda la poética encerrada en las obras
de Antonio Gaudi y Frank Lloyd Wright. iTe
queda por develar algtn otro misterio a tus
contempordneos y a la posteridad?

iSe acuerdan bien! De mis referentes
de la época, que luego quedaron en mi
horizonte cultural para posteriores ex-
periencias de disefo, son sin dudas el
legado de la escuela milanesa: Rogers,
en particular; pero no solo las teorias de
Giedion, la experiencia de los Wood y la
obra maestra de Labrouste, la arquitec-
tura organica de Gaudi y Wright. Y mas
la tradicién, la cultura material para las
Escuelas, sin dudas algo verificable en
las bévedas, el medio punto, la exube-
rante naturaleza y todos esos disposi-
tivos que se han desarrollado informal-
mente para mitigar la luz o encauzar las
aguas, etc.

Quizas lo que dio “linfa” al progreso del
proyecto de Ballet y Musica fue el arte
plastico, la pintura (pienso en Lam, que
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(De izquierda a derecha)

Detalle de composicién de
las cubiertas en la Escuela
de Mtsica. (Foto: Maria
Villar Choy).

El paseo peatonal sobre
las cubiertas en la Escuela
de Mtsica. (Foto: Jorge A.

Fernandez Torres).

Uno de los extremos del
“gusano” de la Escuela
de Mtsica. (Foto: Maria
Villar Choy).

descubrien esa ocasion, aunque no solo
a él).Yluego la masica: Stravinski, en sus
declinaciones e implicaciones, tanto en
arquitectura —las conocidas teorias de
la composicidon musical- como y sobre
todo en teatro (pienso en Pina Bausch).
Y en ballet, por supuesto.

La arquitectura es una de las artes.
Cuando esta bien equilibrada con sus
hermanas, puede aspirar a convertirse
en Arte, con a mayuscula.

Segun tu parecer, ;a qué se debe la trascen-
dencia cultural delas Escuelas de Arte?, pues

se han convertido en la obra arquitectonica
paradigmdtica de la Revolucién Cubana.

¢Cual es para mi el significado cultural
de las Escuelas de Arte que hizo de su
arquitectura una obra paradigmatica
de la Revolucion Cubana?

Simple y no obvio: que todo es posible.
Todo es posible. jHasta Siempre!

Muy agradecidos, Vittorio, en nombre de
Artcrénicaydela cultura cubana.

Milan-La Habana / noviembre de 2020 ¢
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Presencia de COSUDE en Cuba

130 de 168 municipios

Durante sus mas de veinte anos de presencia en Cuba, la Agencia
Suiza para el Desarrollo y la Cooperacién (COSUDE) ha apoyado
diversas iniciativas relacionadas con el acceso de la poblacién a
vivienda y mejores servicios urbanos. A través de proyectos imple-
mentados por instituciones nacionales, COSUDE ha contribuido
a la creacién o ampliacion de mas de sesenta talleres de produc-
cion local de materiales de construccién, al mejoramiento de las
condiciones de vida en barrios precarios, al acceso a agua en co-
munidades alejadas, asi como a la ampliacién de la participaciéon
ciudadana en el planeamiento urbano, la recuperacion del patri-
monioy la toma de decisiones sobre el habitat a escala municipal.
Por esta vocacion de COSUDE en Cuba hacia el mejoramiento del
habitat, apoyamos la publicacion de este nimero de |a revista
Artcrénica, dedicado a la arquitectura cubana y a los retos de su
presente y futuro para contribuir a un entorno de mayor calidad,
belleza y oportunidades de vida.

Peter Tschumi
Director de Cooperaciéon / Embajada Suiza en La Habana
La Cooperacion Suiza (COSUDE)

Agencia Suiza para el Desarrollo y la Cooperaciéon COSUDE

COSUDE y la Oficina del Historiador de la Ciudad (OHC), La Haba-
na, han mantenido relaciones de cooperacién internacional por
casidos décadas, a través del Proyecto GEPAC (Gestion participativa
local en la recuperacién del centro histérico), destacado por el apoyo
para la construccion —de manera participativa— de instrumentos
que garanticen un desarrollo urbano integral sostenible. El estra-
tégico acompanamiento a procesos novedosos de planificacion
y gestion urbana, ha hecho posible la sistematizacion de innova-
doras experiencias implementadas que, sin lugar a dudas, contri-
buiran al mejoramiento de nuestras ciudades y a la capacidad de
participacion de nuestros ciudadanos e instituciones en ello.

Al dia de hoy, la fecunda cooperacion ya se ha extendido también
a la Red de ciudades patrimoniales de Cuba. El conocimiento y
la divulgacion del extraordinario patrimonio cultural atesorado
en nuestras urbes, caracterizado por una destacada produccién
arquitecténica y urbana a través de los anos, constituyen tam-
bién herramientas potentes en la creacién de una conciencia ciu-
dadana e institucional culta, que se sume a la defensa de estos
paradigmas que enfatizan nuestra identidad. Por tal motivo, re-
sulta loable el apoyo de COSUDE a la publicacion de esta revista,
especializada en artes visuales.

Arq. Patricia Rodriguez Aloma
Directora del Plan Maestro, Oficina del Historiador de la Ciudad,
La Habana

El Proyecto Habitat 2 (Implementacion de estrategias para la gestion
local del hdbitat a escala municipal en Cuba) es ejecutado desde 2013
por la Universidad Central “Marta Abreu” de Las Villas. Se cuenta
con el apoyo de la Agencia Suiza para el Desarrollo y la Coopera-
cién en Cuba y la participacion nacional del Instituto de Planifi-
cacion Fisica, el Ministerio de la Construccion y la Unién Nacio-
nal de Arquitectos e Ingenieros de la Construccion. Su objetivo es
el mejoramiento de la calidad de vida en el habitat de 19 munici-
pios de la region central del pais, con énfasis en los ciudadanos
vulnerables y las mujeres, la generacion de resiliencia local y la
participacién ciudadana.

El proyecto ha logrado colocar la gestion del habitat dentro de
las prioridades de las estrategias de desarrollo municipal y desa-
rrollar capacidades entre los actores institucionales, las formas
no estatales y la propia comunidad, en virtud de la formacion
y capacitacion, el acompanamiento de los procesos locales y la
transferencia de conocimientos y tecnologias. Desde el proyecto
es una oportunidad apoyar la publicacion de esta revista, empa-
rentada —desde sus ediciones mas recientes— con los propositos
de una arquitectura para un habitat mejor para todos.

Dr. Andrés Olivera
Profesor de UCLVy coordinador del Proyecto Habitat
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