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Coincidiendo con la ©ncena Bienal de La Habana,
en abril de este ano, Marek Bartelik, presidente de
la Asociacion Internacional de Criticos de Arte-AlCA,
visito La Habana con el propdsito de reorganizar la
seccion cubana de la AICA. El Dr. Bartelik se reunid
con varios criticos de arte: 1a Dra. Adelaida de Juan,
presidente de AICA-Cuba hace algunos anos, Orlan-
do Hernandez , Moraima Clavijo, directara del Museo
Macional de Bellas Artes; Jorge Fernandez, director
del Centro de Arte Contemporaneo "Wifredo Lam”
y de la Bienal de La Habana; Lesbia Vent Dumois,
presidenta de |a Asociacidn de Artes Plasticas de la
UNEAC, y Fernando Rojas, viceministro de Cultura.

La revista Artcrinica, AICA, y |1a Seccidn de Artes
Plasticas de la UNEAC organizaron un panel so-
brelacriticadeArteenelCaribe, enlasala’Rubén
Martinez Villena" de la UNEAC, al cual asistid
un grupo representativo de criticos y artistas
cubanos.

El panel se inicid con un homenaje a la critica de
arte puertorriguefa Haydee Venegas, a cargo de
la Dra. Yolanda Wood. Del encuentro, publica-
mos en esta edicion de Artcrénica, la conferencia
del Dr. Bartelik y las intervenciones de los asis-
tentes.

ARIBE

PARTICIPANTES EN EL PANEL 0

MaREK BARTELIK, PRESIDENTE DE LA ASOCIACION INTERNACIONAL DE CRITICOS DEARTE (AICA INTERNACIO-
NAL) / YoLanoa WooD, DIRECTORA DEL CENTRO DE ESTUDIOS DEL CARIBE, CASA DE LAS AMERICAS (Cuea)/
MaGALY ESPINOSA, PRESIDENTA DE LA SECCION DE CRITICA DE ARTES PLASTICAS DE La UNEAC (Cuea)/ DaviD
MATED, CRITICO DEARTEY EDITOR (CuBa) [ ANTONIO FERNANDEZ SECANE, CRITICO DE ARTE (CuBa) [ JAVIER
VILALTELA, CRITICO DE ARTE (Espafia/ALEMANIA) / GoNZALO GUTIERREZ, CRITICO DE ARTE (CuBa-CANADA)
{ Luisa Marisy, criTica DE ARTE (CuBea) f ELvia Rosa CasTRO, CRITICA DEARTE ¥ EDITORA (Cupa) [ Carina
PING SANTOS, CRITICA DE ARTE ¥ EDITORA (CuBa) / MANUEL PINA, ARTISTA PLASTICO (CuBA)
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PRIMERA SES]éN |

Marek BarTeELIK: En mi presentacion argumentare
gque los "tiempos de crisis” pueden impactar positiva-
mente a los criticos de arte, ya que tales tiempos exi-
gen reevaluacionesy remodelaciones radicales de las
metodologias existentes para sincronizarias con [as
practicas actuales. Citaré a criticos de arte para colo-
car mis argumentos en el contexto de una corversa-
cidn mas larga, y enfatizaré que nosotros, los criticos
de arte, formamuos una comunidad. De hecho, lo que
me interesa grandemente es el caracter conversacio-
nal de la critica de arte.

iQueé clase de conciencia social debiera reflejar la cri-
tica contemporanea al enfrentar no solo el crecimien-
to global sino también la inestabilidad generalizada?
JCOmodebiéramos evaluarel impacto de los aconteci-
mientos actuales en la tecnologiay la ciencia sobre el
arte? jQué tipo de arte refleja la mejor cultura actual
y la realidad social? jQué canales de comunicacion
necesitamos priorizar para hacer que nNuUestras voces
sean escuchadas? Aqui también nos prequntaremos:
{CUAl es el papel de AICA en redefinir |a critica de arte
para todos nosotros?

La proliferacion de publicaciones onafine ha creado una
base de datos virtual que es sumamente Gtil, pero
también tanto extremadamente amplia como suma-
mente imprecisa, ya que cualquiera puede publicaren

Internet —con la visibilidad de esos mensajes vincu-
lada directamente con los recursos financieros de la
Institucion o persona que los emite. Como me escri
b0 recientemente uno de mis amigos de Facebook:
"Hay una jungla ahi afuera, con millones de veloces
blogueros ansiosos de compartir sus pensamientos al
instante con cualquiera que esté dispuesto a ir a su
sitio”. Millones de veloces blogueros no es algo nece-
sariamente malo.

Sindudas, el rapido crecimiento de las tecnologias digr
tales y de la ciencia en anos recientes ha producido ca-
nales de comunicacidn mas rapidos que los que nunca
antes existieron. Como resultado de estos, la imprenta
esta en declinacion —no solo porque ya apenas puede
soportar el reto creciente de las publicaciones onling,
sino en parte por los malos calculos de los editores,
quienes a menudo han escogido competir con las pu-
blicaciones online acortando los articulos y haciéndo-
los mas orientados hacdia la informacion, menos analr
ticos, y @ menudo menos rigurmsos intelectualmente.
Demanerasimilar, las editorales en todoel mundo han
respondido a la“crisis” exigiendo que los autores hagan
sus libros “mas accesibles’y mas cortos, ofreciendo en
cambio, disefio de libros "coffee table”, los que clara-
mente no pueden sustituir la falta de contenido serio.
Respondiendo a la"crisis” (jo debiéramos llamarla "des-
orientacion’?), los periddicos y revistas de arte ahora
mezclan habilidosamente articulos con anuncios para
satisfacer a sus anunciantes, quienes son Menores n
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Marek Bartelik impartiendo su conferencia
Foto: Diana Consuegra




numero pero mas ricos. Muriendo estan, por lo tanto,
sobre todo losviejos métodos de reaccionar ante [a cri-
sis” mediante la implementacion de diversos cortes en
la produccion, que resultan en un debilitamiento de la
calidad intelectual de los escrnitos y, por ende, en la per-
dida de lectores.

iCuales son las nuevas masas interesadas en el arte y
en la critica de arte? 5i bien la proliferacidn de exposi-
ciones bienales y ferias de arte ha hecho que el llama-
do mundo del arte se expanda, también ello ha resul-
tado en una pérdida de la especificidad local del arte
en diferentes regiones. El arte promovido por esos
eventos artisticos espectaculares parece ser homo-
géneo, en tantoque el arte producido localmente, sin
ningun sello internacional de aprobacidn, continua
siendo marginado. El artista ruso llya Kabakov com-
pard el mundodel arte con unafamilia peculiar:"La fa-
milia se mueve como moscas. Completamente libres,
volando por los aires, organizando sus exposiciones
no importa donde, en Sudafrica o en Sudamérica, o
en Noruega, o en Islandia”. Su*familia” recuerda efec-
tivamente a la comunidad platonica, constantemen-
te moviéndose al unisono (en oposicidn a la sociedad
"poética”y democratica). En un mundo de arte globa-
lizado que se mueve rapidamente somos testigos de
la creciente burocratizacion y comercializacion de la
produccion y diseminacion del arte, lo que haresulta-
do en una transferencia de poder de parte de artistas
y Criticos a qaleristasy curadores, y son estos ultimos

quienesdetarminan qué es lo " nuevo” en el arte hoy en
dia y lo presentan a las nuevas ‘'masas’ en movimien-
to. Pero json ellas realmente nuevas masas, 0 quUizas
es solo un grupo mayor de sequidores que no tienen
nada gue ver con un espectador promedio?

El critico de arte esta obligado a reexaminar una vez
mas su papelfrente a suauditorio o continuara siendo
marginado. Durante largo tiempo 1a critica de arte fue
percibida como una forma de "conciencia privilegia-
da", una percepcion del arte que requeria habilidades
especialesy era de esperar que una sensibilidad artis-
tica. Elviejo critico de arte, fuese un profesional o un
diletante, en una etapa realizd una funcion requlado-
ra, introspectiva y de prohibicion para la circulacion y
recepcién del arte. Ese eruditoya ha sidoampliamen-
te sustituido por un critico-curadoragente artistico
semiprofesional de rapidos movimientos que gjerce
Lna carrera que puede o no durar algunos anos, en
dependencia de la rapidez del éxito de su programa.
La critica de arte practicada por esos individuos que
portan midltiples sombreros, seqin el critico y artis-
ta estadounidense Peter Plagens, se ha convertido en
“una subdivisidn de la industria del entretenimiento’.

Resultafacil ser pesimista o escéptico. Al evaluar el es-
tado actual de la critica de arte, James Elkins lamen-
taba su declinacion con estas palabras en What Ho-
ppened toArt Criticism? (;Qué paso conla critica de arte?):
“En la crisis mundial... disowiéndose en el desorden de
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fondo de |a crisis cultural efimera... [la critica de arte
estd] muriendo... producida masivamente e ignorada
rmasivamente”. 5u voz apocaliptica se ha unido a las
voces de otros gue ya han proclamado unfin del arte y
un fin de la historia. Pero el arte y la critica de arte no
estan muertos, ain no.

La critica de arte enfrenta el reto de nuevas formas
de comunicacion, pero condenar sencillamente a la
tecnologia moderna como destructiva para el pensa-
miento critico es en si mismo practicar una especie
de pereza intelectual. Después de todo, Como argu-
mentd en una ocasion Paul de Man: "la expresion sin
mediacion es una imposibilidad filosdfica” Como han
demostrado hechos recientes en diferentes partes
del mundo tales como la “primavera arabe” y |a "ocu-
pacion” de Wall Street por jovenes manifestantes in-
dignados por la codicia de los bangueros, los medios
sociales recientemente desarrollados pueden ser un
medio efectivo para la movilizacion publica contra la
dominacion de los sistemas de poder imperantes, in-
cluyendo el de la llamada "industria de la cultura’, que
esta crecientemente en manos de grandes corpora-
ciones y gobiernos.

Al enfrentarnos a estos aspectos cambiantes, tanto
de la vida como del arte, parece que nos ponemos
un poco nerviosos ante la interrogante de como
conducir a la critica de arte y al arte dentro del mun-
do actual. jAcaso no es paraddjico que la situacidn



politica, econémica y cultural inestable mantenga
gste acalorado debate sobre |a futura direccion del
mundo y del arte? jEs esto lo que conserva vivo el
debate? Esta situacion ha puesto al desnudo la bre-
cha que existe entre el mundo del arte y el resto de
lo que el mundo piensa que es o debiera ser el arte,
aunque ambos mundos pudieran ponerse de acuerdo
an que realmente seve cada vez mas como una for-
ma de entretenimiento. Entoncesyo me pregunto: ;a
quien pertenece el arte en estos momentos? Cuando
me hago esta prequnta, me refiero a la vigja disputa
entre Meyer Schapiro y Martin Heidegger acerca del
cuadro de Vincent Van Gogh Las botas (1886): ja quién
pertenecian las botas, al pintoro al campesino?

La situacion politicay econdmica altamente inestable
en el mundo ha estimulado ya debates candentes so-
bre su futura direccién para el mundo. El comunismao,
un nuevo comienzo fue el titulo provocador de un sim-
posio organizado por Alain Badiou y Slavoj ZiZzek que
se produjo en el Cooper Union for the Advancement
of Science and Art, en Nueva York, a finales del 2om,
universidad donde imparto clases. Posteriormen-
te Badiou ha asumido 1a propuesta de una hipdtesis
COMUNISta COMo respuesta a ese temor que en estos
dias parece reqir a toda la sociedad. El no propone un
regresoal comunismo al estilo soviético o ningdn tipo
especifico del viejo marxismo, sino mas bien re-exa-
mina laideclogia de la accion colectiva en su nivel mas
esencial: respetar los derechos del individuo. Al decir

-

“Yolanda Wood durante la presentacion de su conferencia
en homenaje a la critica de arte puertnmquemﬁapﬁ Venegas | / Bo: Diana Ceflsuesta

esto destaca, pausadamente, la importancia de los
intelectuales y los artistas para presentar un regqreso
a los principios basicos de la libertad. Para sugerir ha-
cia déndevamos, Zizek predijo sin temor a arriesgarse
que: "la larga noche de la izguierda ya esta terminan-
do, después devarios decenios deverse silenciada por
diferentes demagoges de la derecha”. Mi respuesta:
esperamos que sea asi
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Hubo una paradoja en esta conferencia, poniendo a
un lado el caracter programatico del lenguaje espe-
cificamente altisonante y hermético utilizado por los
participantes en la conferencia, que no ayudaba a
hacer de esta experiencia algo comun. Yo no estaba
sequro de como la"izquierda” pudiera revivirse o reju-
venecerse, pero sidisfruté el escuchar a un numerao de
eruditos, exigir el reqreso a los derechos del individuo.
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El fil&sofo japonés Takeshi Umeharavinculd las trans-
formaciones politicas y econdmicas que presencia-
mos, con el bienestar intelectual de la sociedad global
cuando escribid en el decenio de los go que: el com-
pleto fracaso del marxismo y la espectacular desinte-
gracion de la Unidn Sovietica no solamente son pre-
decesores de un colapso del liberalismo occidental, la
principal corriente de la modernidad, lejos de ser una
alternativa del mamismo la ideclogia dominante al

final de la historia, el liberalismo sera el siguiente do-
mind queva a caer’. Badiou también dijoque lademo-
cratizacidn del mundo que se produjo después de la
caida del muro de Berlin, en lugar de atraer mas liber-
tad, trajo como resultado una polarizacion, econdmi-
cay politica, superior de Cccidente hacia el Griente y
del Norte hacia el Sur. Zygmunt Bauman, que s un
britanico de origen polaco, ve este proceso de globa-
lizacidn como algo que destaca el conflicto entre las
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alternativas de una felicidad individual y |a necesidad
de sequridad; cuando este equilibrio fragil es per-
turbado, deja al desnudo la inseguridad del mundo
occidental e incrementa la necesidad de una mayor
sequridad. Aungue estan dispersos, todos estos pro-
nésticos parecen presenciar un profundo sentido de
insatisfaccidn con el estado actual de los asuntos en
el mundo, incluido su clima intelectual y artistico.

Cuando me pidieron gue comentara sobre los proble-
mas de la crisis global yo me pregunté; ja quién per-
tenece el arte en estos momentos? La frecuencia con
que la palabra crisis se repite por parte de los histo-
riadores y los criticos reafirma esta estrecha relacion
con el estado actual del arte. Debemos llamar a esta
relacion hiperreal como la capacidad moderna de lo-
grar hacer una distincion consciente entre la realidad
¥ la simulacidén de realidad incluido el arte, como se
denomina en la semidtica y en la filosofia posmoder-
nista. Umberto Eco, en su Travelsin Hyperreality (Vigpes
en fa hiperrealidad), comenta gue un simulacro no solo
produce una ilusién sino que estimula su demanda. El
asocia este fendomeno a la forma en que los museos
de arte —y s& reflere especificamente a los museos
de arte estadounidenses— seleccionan y muestran el
arte. Y estoy citando a Umberto Eco: "Esta es la razon
de este vigje hacia la hiperrealidad, en busca de ins-
tancias donde la ilusion norteamericana exige el arte
realy, paralogrario, debe fabricarla falsedad absoluta
donde las fronteras entre el juego y la ilusidn estan un



tanto difusas. Elarte en los museos se ve contamina-
do porun espectaculo de bichos rams, y la falsedad se
disfruta en una situacion de plenitud o de harror vacui™.
La palabra que realmente me atrajo fue 1a expresion
en latin horror vacuwi, que significa temor a un espacio
vacio gue es absoluto. Esto nos remite a Parménides,
quien usd este postulado en el 48c a. n. e. diciendo
que”unvacio no puede existir en la naturaleza’, y nos
llevd consecuentemente a una serie de importantes
invenciones cientificas y tecnologicas. Enelarte, Ma-
ric Prats fue quien utilizo esa idea para describir los in-
teriores abigarrados de la época victoriana, pero tam-
bién se aplicaron, entre otras cosas, a los manuscritos
iluminados del Medioevo y a alguna suerte de arte is-
lamico, y también se ha usado de forma mas comdn
para referimos al arte creado por los esquizofrénicos
que, dicen todos, ofrece una particularvision del sub-
consciente.

Vioy a terminar ahora. Algunas teorias cientificas re-
cientes han reconfirmado 1a tesis de gue un vacio ab-
soluto realmente es imposible, por lo tanto horror vacui
se nos revela como forma mejor de definir un estado
sicoldgico entre la percepcidn consciente y la imagi-
nacion subconsciente. En |as artes visuales se expresa
como regreso al surrealismo, en mi trabajoyo digo gue
es un surrealismo posterior al 11 de septiembre, y en la
vida =2 refiere a las subcambiantes condiciones del ar-
tista. Ciertamente este Gltimo quizas pueda reflejar la
urgencia de la actual crisis global. La poblacién global

de artistas esta cada vez mas dividida entre un uno y
el gg por ciento gue seriamente amenaza con obliterar
todo la clase media de los artistas, los artistas que una
vez se sintieron comodos funcionando en un contexto
local donde ellos contaban con su publico, tenian sus
galerias y coleccionistas. Para mantener este estilo de
vida ilusorio basado en lafamay en el dinerc que, corn-
trario a lo que estamos viendo o lo que se nos dice en
este momento, ya no es una seleccidn individual o de
individualidad, el arte se promuevey se anuncia en to-
das partes porque, seguin el critico Ticio Escobar:"la so-
ciedad global de informacion, comunicaciony el espec-
taculo, estetiza todos sus encuentros como un todo
incluido”, y, anade, "la utopia moderma de llevar el arte
a las masas, de hacerlo estético se ha cumplido, pemo
no como un logro ético o politico por nuestros padres,
siNo como una consecuencia del capitalismo tnunfan-
te’. En consecuencia la difusion global de bienales, ex-
hibiciones, galerias y Ia produccian sin precedentes de
las piezas de arte para el consumo comercial, asi como
la proliferacion del debate en linea de estas obras pro-
ducidas maswvamente, y masivamente ignoradas, en-
gendran un nuevo ferror vacui. La escena artistica se
parece a un gigantesco escenaro poblado por artistas
que estan constantemente en movimiento pero gue
tienen una posibilidad cada vez menor de participar de
manera notable en la comunicacidn global y, de hecho,
al participar en el actual sistema de difusion del arte
quizas no desafian lo que a la larga dafna sus intereses.
Todo el mundo en Oxford estaba pesimista, se sentia
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culpable, entonces quisimos termMinar en una nota con
un tono positivo y yo también quiero terminar ahora
COon untono positivo.

Voy a referirme a lo que presenté en Faraguay (que fue
donde conoci a David Mateo). Alli comencé diciendo
lo siguiente: Jorge Luis Borges escribid: "el tiempo es
un rio gue me lleva peroyo soy el rio”. Antonio Grams-
ci dijo: "la crisis consiste precisamente en el hecho de
que lo viejo fenece y lo nuevo no puede nacer en este
Interregno, pues aparece una gran variedad de sinto-
mias marbidos”. Gramsci también deduce que, aungue
las crisis econdmicas quizas puedan o no llevarnos a
transformaciones histdricas de la sociedad que a su
vez pueden ser o no constructivas, si crean un chima
favorable para la diseminacion de ciertos modos de
pensamiento gue en estos momentos pudieramos
llamar paradigmas, epistemas o, simplemente, pre-
guntas. ¥ teniendo en mente estas palabras de Borges
v de Gramsci, la crisis actual puede definirse de mejor
forma, como un momento de prueba de final abierto,
lentoy no, por ejemplo, como un evento de emergen-
cia rapidoy conclusivo, o una suerte de salida.

Davio Mateo: Agradecemos esta reflexion de Marek
sobre el contexto artistico internacional con un cierto
aire pesimista, aunque &l dice que es todo lo contrano.
Marek se ha refenido a un horrer vacui que también ha
tenido sus oleadasen Cubay sobre el cual hanescrito o
comentado—con mas o menos profundidad- nuestros



criticosy artistas... jAlquien del publico desea hacer al-
guna valoracidn sobre el tema?

ANTONIO FERNANDEZ SECANE: Solo recordar algo. En
el ano 1964 se celebrd uno de los Congresos o Conven-
ciones de la AICA en el que se abordd, creo que por
primera vez, un concepto que a todos nos paralizd,
que fue el de la muerte del arte. Algunos tedricos [0
abordaron desde distintos puntos devista: la cosifica-
cidn de la obra de arte, la banalizacion del critico con-
temporaneo, losinsectos felicesy la sociedad Kodalk. Y
bueno, han pasado ya mas de cuarentay tantos anos
y Cuba dejd, en un momento determinado, de oir esos
comentarios porque se separd de la AICA, 1a seccidn
cubana de la AICA desaparecid, y como yo, Creo gue
muchos otros criticos hemos lamentado esta desar-
ticulacion. Somos ahora un injerto de este momento
mundial. Volver a oir hablar, al cabo de tanto tiempo,
devinculacion con esta asociacidn hecha por la AICA,
v que el presidente de [aAICA sea precisamente el que
nos vuelva a comentar sobre esta problematica, me
parece muy interesante. A muchos de nosotros nos
preccupa la suerte, los derroteros por donde va el
arte, nosolo en Cuba, sino en el ambito internacional.

Javier ViLALTELA: YO Mas que nada queria hacer una ob-
servacion de indole practica, sobre la posibilidad de que
sediga o gue este texto quede en alguna parte o se pu-
diera difundir a organismos. Pienso gue es un resumen
tremendo de |a situacidn actual que nos permite leer en

De izquierda a derecha: Magaly Espinosa, critica de arte y curadora; Miguel Angel Pérez, intérprete-
traductor: Marek Bartelik presidente de AICA; Yolanda Wood, critica de arte y directora del Departamento
Caribe de Casa de las Américas, y David Mateo, critico de arte, editor de Artorénica / Foto: Diana Consuegra

qué mundovivimaos, que nosesta hablando sobre nues-
tro sistema economico. La banca ha dejado de tener
su ol fundamental. El estado critico es una situacion
angustiosa, creo que la gente despierta, pero las cosas
novan bien, estamos tambaleandonos de una manera
tremenda en Espana, Alemania, donde yo vivo, y este
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contexto es basico, plantea disyuntivas. Yo conjugo de
manera especial esta division gue se esta produciendo
en el arte. En el mundo globalizado, este casi uno por
clento que acaba en Christie's y Sotheby's y esos sitios.
Por ejemplo, el artista Daniel Hosermwell puede pedir lo
que guiera por unaobra, porque su precio ya ha perdido



vinculo con sucontexto... Paramies un resumenvalioso
del cual partir para plantearse otras cosas, y seria muy
bueno publicarioen Cuba.

Davio Mateo; De hecho, |a presencia de Marek viene
unida ala intencidn nuestra de dara conocer en Cuba
sus reflexiones como critico y presidente de AICA. Es-
toy tratando de corvencerlo, y creo que ya lo he logra-
do, para reproducir en nuestra revista digital Artcrd-
nica algunas de sus ideas y esta conferencia de hoy,
integramente.

Marek BArRTELIK NOSOLIrOS NOS reunimos en urn mo-
mento en que las dos visionas son muy similares. Lle-
gamos a un punto donde yo no vengo agui con las
maravillas del mundo, yo no s& en qué situacion esta
la critica de arte en Cuba... La idea es que estamos
conscientes de que las cosas no estan funcionando y
es bueno pensar en nuevas formas para involucrarse,
paraparticipar. ¥ no tienen que ser grandes, puede ha-
Cerse a unaescala pequena, pero hay gue comenzar.

Estesimposio de CooperUnion, en New York, fue muy
interesante porgue todos estos pensadores, gente
que esta de moda ahora, estan de acuerdo en gue, en
lugar de deconstruir, lo que ya hemos hecho durante
estos afos, sequimos en este proceso de deconstruc-
cion, como las matrioshkas, que abres una y esta la
otra y la otra y 1a otra. Entonces hay que regresar a
una suerte de idealismao y ellos hablan de Platén, que

por muchaos afos estaba relegado, no se le daba niun
credito, o de Hegely Descartes, esas eran las tres vo-
ces principales a las que se referian los oradores...

Sabemos que no podemaos despertary decir; jseamos
idealistas! Pero es bueno pensar en este idealismo
COMO un punto de inicio y no sequir en el proceso de
deconstruccion.

Luisa Marisy; Yo queria referirme a cémo, en los mo-
mentos de crisis en general, el arte y la critica de arte
pueden llegar al ser humano. ;Puede el arte servimos
como salvavidas para las personas que estan inmer-
5as en esta crisis que genera una crisis econdmica, de
sUpervivencia, pero gue a la mismavez es una crisis de
valores? ;COmo puede el critico de arte servir de puente
entre la cbra deartey el receptor? ;Como ocurre, en este
caso, en el contexXto cubano, contexto muy peculiar,
que parte de un proyecto social? La Bienal de La Haba-
na comenzaba mostrando algo pudiéramos decir, muy
increible: jcomo llegar al pablico, a un publico que tam-
bién esta inserto en esta crisis? ;COmo se incorpora la
obra de Los Carpinteros? ;Como se incorpora el proyec-
to del muro del Malecdn para que participe el publico, v
cdmo disfruta el pablico del arte? Entonces el critico au-
tonomo, mediador en este caso, ha sido fundamental.

Yo me pregunto esto ante experiencias como la que

desarrolld en la década del 7o y principios de los 8o el
Grupo de Teatro Escambray, que incorpord artistas
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plasticos con sus cuadros y sus proyectos en los gue
el campesinado participaba en la realizacion de [as
obras. Como el hecho de acercarlo por primera vez a
la visualidad de una obra de arte le brindaba una he-
gemonia a la espiritualidad de esa gente que acaba-
ba de salir de la guerra, de la lucha contra bandidos,
¥ cdmo eso realmente los hacia mas sinceros. El arte,
en ese momento, los sacaba de su propia crisis. j;Pue-
de elarte en alglin momento servircomo paliativo, no
solo como arma de lucha? Como en el caso ahora de
los indignados. ;Puede el arte tener una utilidad mas
alla del narcisismo que le es propio tanto a los artistas
como a los criticos que a veces escriben criticas nar-
cisistas y no llegan al pablico? Porgue ocurre mucho
aun con este proyecto social que tenemos Nosotros...

En la década del 8o se luchd por hacer crecer insti-
tuciones culturales en todos los municipios. Ocurre
muchao que el pablicoen general se para al borde de 1a
galeria, mira hacia adentroy no sabe sientrar. 5in em-
bargo, en este contexto de la Oncena Bienal de 1a Ha-
bana participaron, y yo creo gue, de alguna manera,
ha funcionado. El arte esta por romper esas barreras
como mismo hizo el teatrocon una cuarta pared des-
de hace mucho tiempo. Por tanto me alegro de servir
para viabilizar esto. O sea, librémonos de |a funcidn
poco social del arte.. A lo mejor es una utopia.

Marek BARTELIK: LO Unico que podria decir es que an-
tes de comenzar este gran trabajo quizas deberiamos
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reexaminarnos a nosotros mismos y establecer un
lugar claro, diafano, donde podamos comunicarnos.
Creo gue las cosas en estos momentos estan dema-
siado borrosas. Los artistas quieren ser independien-
tes y quizas son completamente dependientes, Tie-
nen estas ideas maravillosas pero realmente ceden
rapido, y lo mismo seaplicaa la critica. Entonces hace
falta reconsiderar, y creo que los artistasy los criticos

deben hablar entre ellos y sostener Lna corversacion
quetenga sentido, porgue también esta corversacion
un tanto que se disuele a veces y es muy pragmatk
ca. Yo he escrito para ArtForum durante los Gltimos 2o
anosy escribo ensayos para catalogos. A veces tengo
la impresion de que los artistas ni siquiera leen lo que
escribo, solo quieren la firma. Esa es la clase de rela-
cidn en la cual no estoy interesado. Este tipo de rela-
ciGn es como enamorarse de la persona equivocada y
entonces tratar de mantener la relacion siendo practi
coy diciendo inmediatamente: "vamos a hacer un tra-
to”. Misugerencia s que nos enamaoremas primero.

Ewvia Rosa Castro A mi me parece que hoy el arte
esta siendo prestamista con muchas manifestaciones
sociales y paliticas fuertes, que estan utilizando logr
casde manifestaciones artisticas, lo cual me creo muy
interesante. Esgrimiendo su supuesta incapacidad de
comprender, porque el arte pierde su légica, su limi
te representacional. Por ejemplo, yo estuve en Wall
Street con los Ocupas, todo el tiempo pensé que esta-
ba en una performance. Entonces eso me parece sdper
interesante, o sea, gue una manifestacion se funda
con la otra. Todo el parque contaba con los mismos
intelectuales, sentados, parados, apretados, etc.

Marex BarTeLIK: Alguna gente dice que los indigna-
dos de OcupaWall Street no tienen programa, esa es
la principal acusacion. No cuentan con un programa,
pero precisamente eso era lo que querian hacer. La
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Cuestion no es responder con un programa que res-
ponda al programa que ya existe. Cuando uno res-
ponde ya usted se deja arrastrar al mismo juego. Lo
que hacen los Ocupas es mucho mas sofisticado. Ellos
desestabilizan toda laidea dela luchay cdmo debe lie-
varse a cabo.Veremaos entonces qué pasa. Realmente
me siento impresionado por cuan inteligentes son los
jovenes, y por esola BEC, quees uncanalde la corrien-
te principal, se prequnta: jEs acaso el final del arte?
Peroyo creo que es el comienzo, la gente es pragma-
ticay necesitamos ese pragmatismo, pera hay que ser
pragmaticos con ideas, no se puede ser pragmatico
con inercia. Realmente me siento muy impresionado
¥ me alegra que usted, Elia, haya participado.

Cuandovisité Londres y fui a la primera exposicion de
Damien Hirst vivi algo realmente absurdo. Usted va,
por ejemplo, a la tienda de reqalos del Tate Modern,
dondevenden toda clase de souvenirs, y lo que se pue-
de compraralli... uno de los multiples de Hirst por cer-
ca de 45 coo dolares o algo asi. Poreso es que hablo
del uno por ciento y del ag por ciento, y de la desapari-
cion de clase media de los artistas.

GonzaLo GuTierrez: Cuando el hablaba sobre el final
de la obra de arte, yo pensé en la otra ideaque maneja el
mundo occidental, que piensa el arte del siglo xx como
un proceso de liberacion que logra el éxito, pero gue
es un discurso muy transnacional y que se ha conver-
tido en nuestra manera de pensar conscientemente, a



veces sin darnos cuenta de que somos muy nacionalis-
tas, y entonces a uno, por ejemplo, le viene a la mente
Sparrow, un festival enAfrica, inmenso, que tiene todo
un movimiento que ahora se esta extinguiendo, queya
esta siendo olvidado...

Manrek BarTeLiK: Mencioné a Platdny a Hegel -y tam-
bién se puede afadir a Kant—, referencias a las gue se
remiten las personas para regresar a una suerte de logi-
ca sobre lo que les acontece. Recientemente he vuelto
a leer a Kant para mi nuevo libro, y resulta interesante
como debate la diferencia entre los conceptos de lo be-
lloy lo sublime. ¥ creo que si hace falta regresara Kant,
pero al Kant que descubrid lo sublime y a quien nole in-
teresa la belleza de forma predominante, porgue de no
SEr asi, estamos en una suerte de mundo neoclasico, y
lo sublime pertenece a cualquier lugar. Lo bello ocupa
el centro, pero lo sublime no;, entonces o sublime esta
aquiy cuando digo aqui, digo en cualguier lugar.

Davio Mateo: Quiero hacerle una pregunta a Marel.
iEsa intencion de la AICA de renovar los contactos con
regiones distantes o excluidas de la organizacién como
Cuba, China, India, responde a una estrategia de ampli-
tud de su esfera de influencia, o podria seruna iniciativa
para buscar nuevasfuentes de sublimidad de |as que us-
tedhabla, tanto en lacreacion como en el pensamiento?

Marek BARTELIK! NO somos tan poderosos como
para tener semejantes aspiraciones e influencias,

aungue a muchos nos gustaria que fuera asi. Es decir,
no estamos globalizando el mundo, sino mas bien se
trata de crear un contexto donde podamos combinar
nuestras vocesy hay lugares en el mundo que, por di
versas razones, se han visto marginadosy creo gue es
importante crear una suerte de asociacién de gente
sin poder.

Esun momento importante. Yo asisti a uno de los even-
tos de la Bienal de La Habana anoche, y fui presentado
comao critico a un artista. El se quedd dos minutos con-
migo y luego se fue. Obviamente, si le hubiera dicho
que era un coleccionista, esta persona me hubiera ha-
blado por mucho mas tiempo. Cuando le dijeron gueyo
era un critico me saluddy sefue, y su esposa me dio la
tarjeta. Yole dije:"Dejé mis tarjetas” (le menti). Ella dijo:
"Mo se preocupe’. Es decir, es una situacion buena por
gue somos personas que quersmos pensar, y nos dejan
solos para pensar, por esoesque es un buen momento.
Mo es el hecho de crear poder, sino de crear un entorno
donde poder llevar a cabo una conversacion, y pienso
que ustedes en Cuba tienen una experiencia particular
¥ esa experiencia esvalida.

POsUco: Primero me parece importante el poder es-
taren esta conferencia, y especialmente me intereso
mucho su referencia a Gramsci y desearia hacerle una
pregunta. jUsted ve una relacion entre el accionar de
Wall Street con la comercializacion del artey el ejerck
ciode lacritica en la actualidad?
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Marek BarTeLIK: Tal como dije en mi intervencion, el
mundo delarte reproducey copia el mundo en su con-
junto. Pero el arte también se esta desarrollando por
sU cuenta.

Lo queveo ahora es que el artista se parece cadavez
mas al resto de 1a sociedad, con el uno y el gg por
ciento. Cuando el gg por ciento es basicamente po-
bre, la clase media desaparece y por eso es que veo
que estos dos mundos se copian, se imitan, y asi es
como Wall Street surge en Main Street, que es don-
de viven muchos artistas. Quizas ustedes no lo ex-
perimenten tan fuertemente porgue han vivido una
experiencia un tanto peculiar, pero en el occidente
estoes algo evidente. Por esolo veo como una espe-
cie de sinergia entre estos dos mundos. Y de cierta
manera también compartimos la misma responsa-
bilidad.

SEGUNDA SESION I

Marek BARTELIK: Nosotros quereamos restablecer la
seccion de AICA en Cuba, para eso se requieren siete
miembros como minimo. Ustedes también se pue-
den unir alo gue se llama la seccion abierta, de la cual
también soy el presidente. Es decir gue a mi me llega-
rian todas las solicitudes, pueden darle la direccion de
correo electronicoen Parisy ustedes piden |a solicitud
v se analiza; hay que estar especializado en arte del
siglo oy 30 No es una organizacion de personas gue
ascriban sobre el Renacimiento, etc. Soy consciente
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de que para algunas personas es dificil el pago de la
cucta de la organizacidn, pero existe un fondo espe-
cial y =i lo solicitan quizas se les pueda dar una cifra
para gue no tengan que pagar. Esta decision tendra
que ser tomada por nuestra Oficina en Paris.

Par favor, con mucho gusto les pido que se sumen a
la AICA. Una vez que se cree 13 seccidn en Cuba, en-
tonces ustedes pueden evaluar la propuesta de afadir
otras personas. La seccion abierta es una especie de
sombrilla que ampara a todo el mundo, incluso perso-
nas de EE.UL. pueden unirse a esta seccidén abierta si
consideran que estan siendo discriminados. Porejem-
plo, hay canadienses gue estan en secciones abiertas,
Y esperamos, deseamos que ustedes se sumen tam-
bi&n si lo desean..

CariNa PINO SANTOs: Agradezco esta interesante
conferencia. Queria participar con mi experiencia, y
para introducirla me gustaria recordar que, en la tar-
de de ayer, en la publicacion Criterios, veiamos la obra
de un artista plastico, latino, que habia irumpido en
un museo de arte en Ontano, Canada, con un grupo
deindigenas. Organizaron alli una gran fiesta, con to-
dos sus ritos, sus formas de convivencia social, y fue
muy interesante el proceso de negociacidn para poder
introducirse en aquel museo. También escuchabamos
muchas Iintervenciones sobre especialistas nuestros
en el area latincamericana y no latinoamericana, so-
bre aspectos de la estética neocolonial. De modo que



Bs0 me permite introducir 1a observacian gue hiciera
Listed, y es respecto a que estos modos de comporta-
mientodel arte, esta transformacion en la naturaleza
del arte, estan implicando una transformacion tam-
bién de la critica y, por tanto, pienso en el papel y en
el trabajo en Latinoamérica y el Caribe y en las areas
periféricas. Por supuesto, también estamos en este
mismomundo globaly nose trata de un discurso dog-
matico del trabajo con nuestras artes aunque, de cier-
to modo, cuando asistimos a los dltimos eventosy es-
cuchamos la critica del primer mundo, sentimos gue
nos hace falta sentirnos participes de un proceso en
el gue también estamos incidiendo, estamos actuan-
do. Entonces desearia que usted nos hablara sobre la
perspectiva de esta critica, que a su vez ha recorrido
diversos periodos en la historia de 1a critica en Latino-
america y el Caribe, desde la sociclogica en los afos
6oy 70 hasta los 8o, hasta una critica gue cambid su
formulacion en los 8o, y por tanto gueriamos enlazar
esta preocupacion con el discurso muy interesante
que usted of recid.

MaArek BArTELIK: ES algo que tratamos de hacer y el
ano pasado se propuso, Existe esta relacion entre el
centro y la periferia, que es parte del problema, por-
que todo viene al centro, y alli se incorpora o No, pero
sugiero que se hagaalgomas, quevayamos de una pe-
riferia a otra y esto es un debate interesante. Mo hay
que ira New York o a Paris o a Berlin. ;/Porque notener
una comnversacién entre Cuba o Polonia, por gjemplo,

¥ crear una especie de didlogo original donde ambos
se rednan y hablen al mismo nivel? Creo que esa es la
forma en que debemos pensar sobre el significado de
los sistemas. Considero que seria maravilloso que us-
tedes pudieranveniry hablar en este sentido durante
nuestro propio congreso de AICA el ano préximo en
Eslovaqguia, seria importante.

Yo he estado pensando en como no seguir 1os mismos
modelos y hablamos de ciertos nombres que se ponen
de moda, uncritico de arte de Cuba que le pidamos que
hableytodos nos sentimosfelices, yyaeste esel final de
la historia.. ;Cémo lograr que esto sea mas inclusivo?
QJuizas se cree un sistema paralelo de conversaciones,
yO No s€ 5i esto responde a suU pregunta, pero solamen-
te me atrevo a decir gue pienso esto, todos los dias me
despierto y pienso: ;qué debo pensar respecto a esto?
Es una suerte de responsabilidad que yo asumo con
mucha seriedad, y no se necesita tener |as respuestas.
Mo quiero insistir en discutir las formas de pensar gue
no funcionan, pero pudiera serun punto de partida

Javier ViLaLTeLA: Sin dudas, es curosa la relacion que
establece Elvia Rosa entre |a accién de ocupacion de
Wall Street y el performance... Queria centrarme en esto
porgue en Espaia tuwimos un movimiento también pa-
recido gue fue el 20 de mayo, basicamente una querra
mediatica, y cunosamente ha tenido desarrollos distin-
tos, muy distintos. Ocupar Wall Street ha estado en el
discurso duro de los Estados Unidos, ha entrado mucha
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gente gue se identifica con eso. En cambio, en Espana
realmente articularon criticas parecidas y luego hubo
elecciones segln losinteresesy barrid la derecha, inclu-
50 yo me estremeci. Esto llevd a documentar el evento
mediante un proceso estetico, lo gue se esta llevando a
cabo desde el edificio Ateneo. Yeste es mi punto. Creo
que tenemos que ser muy cuidadosos. Hay cosas gue
son politica pura y dura y se trata del poder. Aungue
hablamos en favor de una accién internacional por
los derechos de manifestacion de Wall Street, dados
a estos elementos performaticos, pero se ha hecho
en la calle, y se ha ocupado la calle. Pienso que se ha
ocupado lacalleenel sentido de [a Bienal, pero lacalle
sigue siendo la calle, cuidado. No nos confundamos.
Por eso termino y hago una critica a &l, en este caso.
El ha dicho que los necesitados de'Wall Street no te-
nian programa, y es correcto lo del programa, pargue
escribir el programa seria entrar en el juego de los
otros a fin de estabilizar el sistema. En estos términos
es horrendo; de todas maneras, toda accion en algun
momento tiene que aterrizar, en la politica tienen gue
tomarse decisionesy la economia se esta hundiendo
porgue las formulas hasta ahora han fracasadao. iPor
qué decir que hay que crear otras nuevas? Esas obser-
vaciones se refieren al arte y lavida, y al ensayo de la
vida. Estamos borrando fronteras muy delicadas en
suconcepto. Lavida esla vida, Ia politica es la politica,
el poder es el poder, y la calle es |a calle. Cruzar la calle
8s unaaccion muy importante. Ya sé que esto confun-
dey hablo un poco para precisar.



Marek BarTeLIK. Para aclarar, cuando yo dije que no
tenian programa se podia leer como una critica o una
aprobacian. Yo creo que el problema esta en gue ellos
no tienen por qué tener un programa, ellos son res-
ponsables de lo que pasa. Entonces por qué decirle a
Bstos jovenes: ahora ustedes diganme qué tengo que
hacer. Ellos no crearon el monstruo, ellos sencilla-

A

mente le dicen’no” al sistema existente y ese es el dis-
curso. Mo depende de estos jGvenes decir: tiene gue
hacer esto para arreglarlo; nosotros no lo iniciamos,
ustedes son los que lo iniclaron y deben hacerlo.

ELviA Rosa CAasTro! Bueno, no es asi precisamente, o
sed, noes gue ellos tomaron elementos del performan-
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ce, sino que |a energia que se estaba viviendo alli es
performatica, es muy hedonista, es muy de |3 escuela
cinica, antiplatonica, pordecirio de alguna manera. Es
otro tipo de experiencia que uno esta viviendo desde
la l&gica artistica, pero no porque se lo proponga mu-
chas veces. Digamos que hay un tipo de sensualidad
que el arte habia desechado hasta ahora, y que alli
se estaba viviendo, y que tl sientes cdmo ti también
estas viviendo en una comunidad no estética pero si
llena de energia artistica. Lo que después hagan los
medios con eso es ofra lectura posible, como lo que
hacen con toda esta Bienal de La Habana.

Marex Bamteu: Creo que si, ellos estan haciendo
cosas comectas. Tratamos de crear cierta sensibilidad
artistica, sensualista. En Estados Unidos hay una ne-
cesidad urgente de esta sensibilidad. Pero los Estados
Unidos no es todo el occidente, no representan al oc-
cidente. Yo digo que el arte americano y €l arte euro-
pec seven igual, pero escomoel gqueso: uno tiene olor
fuerte y otro no. Pero tenemos el mismo quesoy esto
es parte de la experiencia. En un lugar hueley en otro
lugarno huele tanto, yyocreoque precisamente logue
s Necesita es sentir'el olordel artista”. Yo no quiero te-
ner un gueso que parezca queso pero que no huela, y
de esta sensibilidad es de |a que estamos hablando.

ManueL Pina: Volviendo ala anecdota relacionada con
el artista que no escuchd su discurso la primera noche.
5i, por un lado esta lo de las relaciones de poder de fos



galeristas y pienso que probablemente |os criticos ten-
drian lo mismo, sobre todo los curadores. El sistema de
poder esta muy bien anclado en estas posiciones, pero
también hay otra cosa que son los estados y relaciones
de poder muy fuertes y yo personalmente puede que
tenga una frustracion en relacion con el papel del critico
deartey toda la idea de pensamiento criticoy todo el di-
sefo de un pensamiento Critico muy esquematico con
que se interviene elartey toda la combinacion de poder
con el dinero. ¥ también esta la frustracion. Siento, por
ejemplo, que la critica frecuentemente se aleja, o sea
que ese pensamiento Critico evita tenear un encuentro
directo con la obra de arte y niega muchasveces la ex-
periencia esencial del arte. O sea, hay una obsesidn ahi
que yo siento que podria ser una rAzon, un rechazo...

Marek BarTELIK: Pero quizas usted precise este tipo
de frustracion para hacer su trabajo...

MAMNUEL PINA: 51 pOr supuesto, yo a lo gue me referia
esque a mi me interesa el hecho de que usted hablara
de esos términosy de esa libertad que es imprescindi-
ble en la experiencia artistica y entonces el comenta-
rio seva hacia ver como podria la critica volver a esos
criterios, mas alla del discurso este que comentamos.

Marek BarTeELIK: Bueno, tal como yo o veo, es una
suerte de encuentro con alguien que usted quiere tener
en suviday sosteneruna corversacion gue tenga senti-
do para ambas partes. Yo ensefio Historia del Arte y Cri-

tica de Arte y pienso en lo gue significan, en qué clase de
ensefianza constitlyen. Cuando se introdujo |3 critica
moderma, era una suerte de corversacion, no un mono-
logao. La critica requiere un didlogo socratico en el gue
usted participa de una conversacion. Creo gue este es
el mejor modelo que puede existir, como una suerte de
COMersacion que no tiene que ser en un texto sino que
tiene gquever con una relacion, como cuando nos habla-
mos mutuamente. Listed meescuchay yo loescucho.

Yo siempre trato de escribir |a critica a mi manera. Un
pintor que tiene 8g anos me pidid que le escriblera
algo.Yle dije: no me interesa escribir una introduccion
para ti, porgueyayo no puedo hacer esto; voy a escri
bir un poema largo. A &l le gustd la idea. Y bueno, le es-
cribi un poema que no es un poema sobre mis nobles
ideas sino una respuesta directa a su obra. El publicd
un bello libro en Japdn. Yo me dije: ahora solo quiemn
escribir sobre artistas japoneses mayores de g anos
porgue esto es lo que me motiva

Estotambién quiere decir que estamos buscando me-
dios en todas partes para lograr que esta conversa-
Cidn sea comprometida y también original. No digo
que los criticos deban escribir poesia, pero si deben
ser capaces de crear una comversacion sobre la base
de compartir ideas.

Mo sé si esto da respuesta a tu pregunta Pem yo to-
dos los dias me despiertoy realmente tengo una se-
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rie nueva de prequntas distintas a las del dia anterior.
Ahora cuando conoZco a un artista deseo establecer
una relacion, y aquellos sobre los que decido escribir
son personas hacia las que siento gran respeto en
tanto artistas, pero también como seres humanos,
como intelectuales. No es para hacerlos avanzar en
sU Carrera, sino para que algo tenga sentido y que ex-
pligue porqué estamos aca. Quizas lo que acabo de
decir sea demasiado personal.

YoLanoa Wooo: Bueno, yo quisiera nada mas hacer
una pregunta, creo que sencilla, sobre el panorama
un poco pesimista que usted nos habia presentado
sobre el tema de la critica de arte. Yo recibi una noti-
cia que me llena de optimismoy es la del premio que
se le otorgd por AICA Internacional a Ticio Escobar. Yo
quisiera conocer algunos de los argumentos que se
utilizaron para premiar la obra de un critico, un ted-
rico del arte del Tercer Mundo, de un pequenao paisen
al corazdn de América del Sur, un pais lleno de tradi-
clones indigenas a las que Ticio ha prestado principal
atencion, que ha logrado un pensamiento descolo-
nizador en la relacion centro-perifena y que ademas
ha logrado, desde una institucidn como el Museao del
Barro, desarrollar un proyecto en el que intervienen
factores conceptuales tedricosy practicos de gran en-
vergadura para nuestra América, constituyendo una
referencia en este sentido. Entoncesy o senti esta idea
como algo extremadamente optimista. Se trata de un
critico transversal, extremadamente transversal, con



un basamento antropoldgico en toda su concepcion
de la criticay el pensamiento, y que ha logrado ade-
mas desarrollar una carrera politica simultanea como
Ministro de Cultura de su pais. Todos estos factores
conjugados, vistos desde Amérnca, resultan del mayor
interés, Me encantaria, muy brevemente, que usted
pudiera decirnos los argumentos gue AICA Interna-
cional utilizd para dar este merecido premio al amigo
Ticio Escobar.

Marek BarTELIK: Hay paises donde hay una abundan-
Cla de criticos. Paraguay es un pais pequenoy creo que
es maravilloso que haya producido una obra tan im-
portante en la critica de arte, que tiene un trasfondo
filosofico, ademas de que &l fue capacitado y entrena-
docomo filosofo. Entonces desde mi perspectiva, e la
mejor seleccion que podiamos tener. Comenzar con un
Critico que tiene unavisidn universal pero gue esta en-
raizado en una tradicidn especifica. Pienso que sus es-
critos son dificiles, no son faciles ni linguisticamente ni
conceptualmente. Lo gue me gusta es que él escribe de
una forma tradicional de filosofia, pero también inclu-
ye el realismo magico, 1a forma de pensar que es anica;
entoncesloque podriadeciresque se produjo, perogue
se produjo por razones solidas. Hay algunas cosas que
acontecen porjue uno las preparay hay otras que pa-
san porguetenemos|a suerte de que pasen. Hay perso-
nas a quienes quizas no les quste sutrabajo, perocomo
dije, de todas las posibilidades que teniamos, creo que
&l es una seleccidn excelente.

Planeamos tener una serie de libms dedicados a la cri-
tica contemporanea. El de Ticio sera el primeroy cada
afo habra un libro dedicado a un critico especifico en
esta coleccion. De la forma que trabajamos a nivel
practico, la mitad del dinero la ponemos nosotmosy la
otra parte una casa editorial. Encontramos una edito-
rial en Paraguay, y trabajamos juntos. Cuando se par
ticipa a nivel econdmico se puede establecer unvincu-
lo mas estrecho. Espero que algin dia tengamos una
coleccion de escritos por un critico de Cuba

Davic Mateo: Bueno, hemos estado hablando casi
dos horasy media y estamos un poco cansados...

Marex BamrTeLK: Pero debo decirles algo. Yo fui a
lIcrania el afio pasado y hubo una conferencia que dio
para seis horas, todavia tenemos tiempo.

MacaLy EspiNosA YO conozco el espiritu ucraniano por
que estudié alli... Entonces realmente estamos cansa-
dos ¥y a Veces unova a muchas conferencias, a muchos
Comversatorios, y cuando te vas, estas tres lamas homas
se te olvidan. Creo que nonos va a pasar esto con el en-
cuentro de hoy en la UNEAC. Mo solo porque empeza-
mos oyendo 13 reflexidn tan sensible y tan hermosa de
Yolanda sobre Haydee, que creo que es un modelo para
la criticay la historia del arte de la regidn, sobre la nece-
sidad de que la criticay |a teoria estén muy cercanas ala
Historia del Artey el respeto que debemos tener a esa
especialidad, ya que es el punto de partida de nuestro
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propio trabajo. Tuvimos la suerte de empezar bien esta
manana con la breve conferencia de Yolanda y después
poder intercambiar con Marek, que va a ser para todos
Nosotros un encuentro muy estimulante. Creo que eso
es lo mas importante de la manana, porque guizas ya
sea realmente tarde paravoler sobre el tema del Carnibe.
(Jue las cosas fundamentales se han venido planteando:
opiniones gue usted tiene, ideas que esta esbozando de
como lograrvasos comunicantes. Y de parte del puiblico
con preguntas gue llevan al punto que para todos no-
sotros es crucial: joomo crear nuevas politicas de repre-
sentacion? ;Como crear nuevas transferencias cultura-
les? Todos aqui tenemos ejemplos de europeos que nos
han visitado y somos pocos los gue nos damos cuenta
de que se interesan por comprender las logicas cultura-
les que subyacen en el Caribe. Si estas logicas culturales
no se entienden, No se entiende el arte que estamos pro-
duciendo. Por esoyo opino gue en ams del tiempo, ha-
bria muchos detalles en los que queria detenerme, pero
creo que extenderian algo que en sus esenciasya ha sido
planteadoyque, a través del AICA podemos acercarnosa
esas otras formas que crean politicas de representacion
y creen transferencias culturales en los cuales los dialo-
gos sean entre iguales, no los didlogos basados en las di-
ferencias con los que siempre nos califican. Incluso que-
ria poner el ejemplo de dos obras que actualmente dos
artistas jovenes estan exponiendo en el 15A. Son obras
en proceso, una de ellas se llama Copital, del artista Rey-
naldo Echevarria, y la otra, Protocolo, de Rigoberto Diaz.
Ahora, jpor quéquierocerrarcon estasdosobras? Porque
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Marek Bartelik en un recorrido por la Oficena Bienal de La Habana. Jorge Fernindez
(a la derecha), director del Centro de Arté Contemporaneo “Wifredo Lam”, muestra la
obra de Maria Magdalena Campos

018.jpg

con ellas estoy invitando al auditonio a dos de |as obras
que mas me hanimpresionadoenla Oncena Bienal de La
Habana. Son obras que se acercan a nuestra realidad so-
cial, pero gue metafonzan nuestra realidad social. Yaese
mismo nivel esque debe trabajar la critica, esdecir, noso-
tros exigimos nuevas politicas de representacion, exigi-
mos nuevas relaciones de transferencias culturales, pero
es0 s0lo lo podemos alcanzar si la critica logra funcionar
como una necesidad de la practica artistica, y creo que
todo loque estamosviendo nosvaa llevara un trabajo de
mucha responsabilidad social. Sabemos que Cuba es un
pais con unaexperiencia social muy particular, que entra
en un proceso también muy particular, y ahora mas que
nunca la responsabilidad del arte, Ia responsabilidad de
la critica se plantea como una diligencia y un elemento
que solo en la medida de que ambos factores se relacio-
nen podremos estar preparados para un dialogo a nivel
global. Solo si lolocal esfuerte se puede entraren un dia-
logoglobal. ¥ bueno, realmente hevistoobrasde artistas
en la Bienal que me hacen sentir muy feliz. Falta ahora
que la critica sepa estar al nivel de esas obras.

DaviD MaTeC: Quieroagradecer en nombre de AICA, de
Artcrdnica y de la UNEAC, |a presencia de todos ustedes
aneste panel sobrela critica de arte en el Caribe. En es-
pecial, deseo destacar el respaldoy la participacion en-
tusiasta de Marek Bartelik, presidente de AICA. 4

Transcripeion del panel: Yoanna Toledo.
Historiadora del arte



La exposicion itinerante Glob-All Mix_ 30 carteles
para un mundo sostenible, Tue exhibida durante
el mes de julio-en la sede principal del Jardin
Botanico de Rioc de Janeiro, Brasil, durante |3
Cumbre Mundial de la Tierra Rio+20.

Crganizada por el disefiador brasilefio Felipe
Taborda, en la muestra participaron 30 crea-
dores de 26 paises (nueve deellos |atinoamerk-
canos), pararespaldar los topicosde la Cumbre
desde distintas perspectivas visuales.

sostenible

Los carteles, impresos en tecnica off ser—y con
edicion limitada—, han sido expuestos con an-
teriornidad en Costa Rica, Fanama, Honduras,
Bulgaria, lapényAlemania. 4




Alemania (Berlin) _ pinturas

Panama _ dibujos

Galeria Habitante
18 papeles panamenos

Museo de Arte Contemporanso
de Panama
La flor def centro
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MaAILYyN MACHADO
(CuBa)
EDrToRA ¥ CRfTI[‘A DE ARTE




T.V. SANTHOSH (India)
A Roomto Pray, 2008
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SANDRA RAMOS (Cuba) | \ == = . SANDRA RAM( {c dba) 1
El mds cercano-lejano punto, 2012 ' ' 1 — 5, 2011 E._




ABEL BARROSO (Cuba)
Estds en tu casa
(De la serie Pimball del emigranie), 2012

El libro Memorias. Bienales de La Habana 1984-1909" ha
sido uno de los acontecimientos mas sobresalientes
de la recién concluida oncena edicién del evento. Lli-
lian Llanes, quien fuera su directora durante guince
afios, ofrece a lo largo de trecientas cuarenta y ocho
paginas un compendio acucioso de las seis primeras

citas, asi como de las circunstancias que moldearon
sus objetivos y caracter. Solo por eso este voluming-
so libro tendria un valor inapreciable, también por ir
en contra de esa mezcla habitual de desidia y pocos
recursos que permite que sean siempre otros los que
escriban nuestra historia. Sin embargo, su atributo
fundamental, ese que todavia no parece haber sido
percibido, se halla en relacién con el contexto en el
que fuera presentado: el de la propia Bienal habanera.

Coincidencia o premeditacion, la exposicion del con-
cepto curatorial de la dltima edicién, la conferencia de

! Artecubano Ed., La Habana, 2012,
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CARLITO CARVALHOSA (Brasil)
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NESTOR SIRE MEDEROS (Cuba)
Metdforas del poder urbano: Barreras de contencidn, 2012

Llanes y el lanzamiento de su volumen, fueron organi-
zadosen jornadas sucesivas del encuentro tedrico. Asl,
s hizo posible constatar cdmo muchos de los rasgos
distintivos del evento en curso no eran mas que ecos
dispersos de algunas de las estrategias desarrolladas
en los anteriores. Desde la planificacién pablica, bau-
tizada ahora con el rdtulo "Dinamicas urbanas’, has
ta la eleccion de emplazamientos diseminados por la
ciudad como albergue de las muestras "oficiales’, de-
jando las fortalezas coloniales Morro-Cabana, sedes
habituales desde 1991, para las “colaterales”.

¥ nada de reprochable hubiera tenido ese reciclaje de
no haber hecho de la utilizacién de soluciones concre-
tas su Unica finalidad; es decir, de no haber conver-
tido "la puesta en escena” en el gje fundamental del
evento. 5u dispersa ramificacion topografica, que se
perdia mas que fundia en la trama urbana, sirvid para
alimentar, con la inédita ayuda de los medios locales,




PABLO LANGLOIS (Chile)
La mesa de Chile: La miisica secreta de las elecciones, 2009




STEVE COHEN (Sudifrica)
The Cradle of Humankind, 2011
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Intervencion piiblica / Foto: B, Martin

la ilusién de una Bienal ubicua. A pesar de que pocas
aobras o exhibiciones alcanzaron a incidir, mas alla de
su localizacion, en la especial dinamica de la capital
cubana.

Tal es el caso de Detrds del mure. Con una disposicion
privilegiada a lo largo del malecén habanerm, escasas
fueron las piezas que consiguieron afectar uno de los
sitios de mayor afluencia de la ciudad.

Ciudad generosa, encambio, seria unade las propuestas
colectivas mas logradas en este sentido. Los integran-
tes de la Cuarta Pragmatica, proyecto pedagdgico del
artista cubano René Francisco Rodriguez, erigieron
en uno de los pargues de ElVedado, una urbe que se
ofrecia a ser habitada por vecinos y visitantes.




Provecto Ciudad generosa (Cuba), 2012
Intervencion piiblica / Foto; B, Martin




EDUARDO RUBEN (Cuba)
Combatientes, 2012







RAFAFL GOMEZ BARROS (Colombia)
Proyecto Casa Tomada, 2012

lgualmente significativos fueron los rostros de perso-
nas comunes diseminados por JR sobre los muros de
La Habana, ante el asombro de una comunidad para
la cual protagonismo social y liderazgo politico son
aun la misma cosa. Otro tanto sucederia con la Con-
ga irreversible de Los carpinteros, esa danza coreoqra-
fiada pero popular, estoica pero indulgente, continua
pero hacia atras, a cuyo son arrollamos todavia.

Mencion aparte merece B deseo de morir por otros, un
museo permanente en el gue Reynier Leyva Novo ex-
hibiria, cual fragiles joyas en vidriera, réplicas en cris-
tal de las armas personales de algunos patriotasde |as
guerras inde pendentistas cubanas del siglo xix.

Mas lo piblico no es estrictamente urbano por loca-
lizacién. Una de las obras mas bellas de esta Bienal,
juntoal ya mencionado ... deseo..., fueron los tapices de
Carlos Garaicoa. Emplazados en el segundo piso del
Centro de Arte Contemporaneo "Wifredo Lam®, pare-
clan haber sido devueltos al lugar al que pertenecian.
Mo al de la geografia precisa de los populosos porta-
les de la calle Galiano donde era posible dar caza a las
sombras tejidas de los transedntes, las grietasy man-
chas del granito real, e incluso a esos pensamientos
hechos palabras que bien podrian ser nuestros, sino al
espacio permanente de la historia.

Claro, gue cuando antes me referna a la puesta en es-
cena no pensaba solo en la estructura mas o menos




—

by

CARLOS GARAICOA [C
Firrde silencio, 2010
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JEAN-FRANCOIS BOCLE (Martinica)
Caribbean Hurricane, 2011




NADAL ANTELMO {Cuba:]
Gusangs, 2012 / Foto: B, Martin

deducible de la pasada oncena edicion, sino en su
concepto. Un eje tematico, "Practicas artisticas eima-
ginarios sociales’, lo suficientemente abierto como
para dar cabida a todo tipo de proyectosy, sobre todo,
de artistas. No recuerdo otra Bienal de La Habana que
reuniera a tantas estrellas del llamado arte interna-
cional, ya de cuerpo presente, yaa través de sus obras.
Marina Abmmovic, Hermann Nitsch, llya y Emilia Ka-
bakov, Gabriel Orozco, por solo citar algunos de los
asistentes. Vito Acconci, John Baldessari, Olafur Elias-
son, Nam June Paik, Joseph Kosuth, Ana Mendieta, Ai
Weiwei, y muchos otros cuyas piezas conformaron la
exposicion de los fondos de la Coleccion Ella Fonta-
nals-Cisneros acogida porel Museo Nacional de Bellas
Artes.

Cierto es que, como explicaron sus organizadores, la
Bienal puede ser una oportunidad para atraer al terri-
torio nacional obras y artistas de relevancia mundial.
Pero posibilidades asi son dadas también fuera de
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A SENTENCE SELF- DESCRIBED TWICE .
A SENTENCE SELF- DESCRIBED TWiICE .

Oracifn auto-descrita, dos veces {Self Described Twice) /Coleccion CIFO, 19







temporada. La misma exhibicién de CIFO habia sido
prevista para mucho antes. De ahi que coincidencias
como la del reajuste de su calendario puedan leerse
sino como estrategias, al menos si como colabora-
ciones al que parece ser el verdadero propasito actual
de la cita habanera: recuperar la importancia que una
vez tuvo. Lo desconcertante es que en ese empeno pa-
sen por alto |as verdaderas razones gue le concedie-
ron el &xito.

Lejos de lo que se piensa, este no fue producto Unica-
mente de la existencia de solo tres eventos de similar
emnvergadura hada 1984, momento de su creacién; nin-
guno, por demas, focalizado en el objetivo seleccionado
por el cubano: el arte del llamado Tercer Mundo. Como
tampoco su paulatina pérdida de “centralidad™ ha sido
consecuencia exclusiva de las dificiles condiciones eco-
ndmicas que ha debido afrontar el pais en las Gltimas
décadas, la calidad alcanzada por la quinta edicion
(1994) efectuada en pleno curso del Periodo Especial, es
un ejemplo de ello. Nisiquiera aguella es resultado de la
hoy cuestionada funcionalidad del modelo Bienal. Este
fue solo el prototipo historico a la mano que se puso al
servicio de un objetivo superior: la concepcidn de una
platajorma para una produccién carente de visibilidad
y entendimiento, también entre los artistas de las re-
giones de las que emergia. La ejecucidn de una "bienal”
era entonces un alto periddico en el camino, un corte
cada dos o tres anos, daba igual, en las investigaciones
realizadas. Un medio, jamas el fin.
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ANGELA RAMIREZ (Chile)

]

No hay tal lugar, 2012




ELIZABETH CERVINO (Cuba)




LAZARO SAAVEDRA (Cuba)
Descanso visual para espectador de ln Bienal, 2012




MARINA ABRAMOVIC (Serbia)
The Kitchen I (de la serie The Kitchen), 2009
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PEDRO ABASCAL (Cuba)
Del ensayo Habana color, 2011
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MARTA MAGDALENA CAMPOS (Cuba)
1478 MB




NADIA GARCIA (Cuba)
Tengo._. vamuos a ver, 2006

La urgencia actual de la Bienal de La Habana no debe
serportanto la de captar nombres cadavez mds reso-

nantes o la blsqueda de una formula expositiva sin-
gular, sino la revision de su proyecto. Un trabajo para
el cual el libro de Llanes parece venir como anillo al
dedo, como si hubiera sido ese y no otro el verdadero
propdsito de su edicidn. No para servir de fuente en
el reciclaje de objetivos pasados, sino para verificar
su pertinencia hoy. Pero, sobre todo, para recordar
la necesidad de pensarse como programa mayor, que
debe ir mas alla de cualquiercita (bi o tri} anual. Esta
es la Unica via capaz de reconectar a La Habana en
el mapa contemporaneo de la circulacidn artistica
global, como puerto, si, por qué no, pero ante todo
como nodo, ya del Tercer Mundo o cualesquiera sean
las realidades que elijamos para construirmos y com-
partir.
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Taller impartido por el artista mexicano en
el Instituto Superior de Arte (ISA) durante
Ia nina Bienal de La Habana, Participan-
tes; Néstor Siré Mederos, Rigoberto Diaz
Martinez, Laura Carralero, Jorge Luis
Bradshaw, Samir Berndrdez, Adridn Cur-
belo, Hécror Ruiz v Alex Freyre

Slempre existen especulaciones alrede-
dor de artistas de cierto nivel a escala
internacional, de modo que participar
de un taller con Gabriel Crozco —para
muchos, uno de los mas arriesgados
¥ visionarios del arte contempaoraneo
actual—, representaba algo extremada-
mente importante pero, a la vez, gene-
raba cierta incertidumbre. Alqunas de
las primeras frases de Orozco, repetidas
a lo largo del taller, fueron: *jSi alguien
les pregunta jeso es arted, entonces
significa que van por buen camino!”,
o simplemente: “jEso se ve demasiado
artel” . Asi comenzamos a relacionar-
nos con Orozco v su forma de pensar.
La mayoria terminabamos de montar
nuestras obras para 1a Bienal, pero nos
abrimos como esponjas para absorber
conocimientos y aprovechar al maximo
esta Interaccion y, después de dialogar
tantoy conoceren otro plano a Qrzoo,
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el taller se hizo mucho mas interesante
yagradable.

En un principio solo caminamos por el
espacio, antigua Facultad de Ballet, co-
nocida como Facultad de Circo (actual-
mente en ruinas), para entender su for-
ma laberintica, sus paredes en espiral,
lo que logramos después de varios dias
pues son bien complicadas en el senti-
do de la onentacion. El incorporar los
cambios temporales, con las entradas
de luz y las perspectivas, era lo primero
sequn Orozco, para fusionar nuestras
intervenciones a la arquitectura del lu-
gar. Las primeras expediciones dentro
del sitio fueron a modo de arquedlo-
qos, observando sin mover o pisar nada
pues “lo que no era iImportante para
ti podia ser muy importante para otro
integrante del taller”. Solo después de
corversar mucho sobre las posibles in-
tervenciones de un espacio especifico
se pasaba a la modificacion fisica. Una
premisa constante era evitar transfor-
mar algo que después no tuviese mar-
cha atras. La manera en que afloraron
las ideas fue muy casual; no se dividie-
ron los espacios entre los inteqrantes
del taller, sino que iban surgiendo las
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pasibles intervenciones y, entre todos,
llegabamos a un consenso. Como en
unaclase, podiamos opinary, al final, se
decidia qué hacer aungue luego podian
aparecer nuevas ideas y otro integran-
te modificar 1a accidn anterior. Orozco
orquestaba las diferentes acciones y to-
dos participabamos intensamente en el
proceso creativo de las modificaciones
del espacioy, junto con él, las materia-
lizabamos.

El té&rmino ‘geometrizacion del polva”
aparecid para hablar sobre la opera-
toria, pues no se utilizaron materiales
externos en las intervencionas, dnica-
mente modificabamos los espacioscon
lo que se encontraba dentro de ellos,
reorganizando los objetos o tomando
algqunosy colocandolos en otros luga-
res. Las esferasy dvalos surgieron repe-
tidamente comao si ya hubiesen estado
ahi; nosotros solo las hicimos visibles
ya que los tragaluces y las formas ar-
quitectdnicas influian mucho en nues-
tras modificaciones. Esta Facultad
habia sido intervenida en reiteradas
ocasiones por estudiantes de diversas
especialidades pero, en mi opinién, las
acciones quedaron siempre muy por



debajo de la arquitectura del lugar que,
de acuerdo con el criterio de muchos
especialistas, es una de las mejores del
pais, a pesar de su deterioro.

Pienso que, en este caso, No existid
competencia con el enclave (lo que casi
siempre es nefastoy se ha visto mucho
a lo largo de las exhibiciones en espa-
cios publicos dentro de la bienal), pues
las intervenciones lo respetaban y se
convertian en parte de &l. Nosotros no
modificamos fisicamente los espacios,
la obra era todo el espacio; lo que no
movimos también era parte de la obra,
la decisidn de la "no modificacién” de
algunos espacios fue, en clertas oca-
siones, mas importante que la propia
"modificacidn”. El temor de que el es-
pectadaor se perdiese, o No suplera de-
finirentre lo cambiado o lo que estaba
Intacto, no constituia preccupacian,
simplemente las personas caminarian
(COmMOo NoOsOLros en un principio) v la
mayaoria de las intervenciones podrian
pasar inadvertidas. La interaccion de
las personas y el descubrimiento ca-
sual serian sensaciones que ayudarian
al espectador a comprender el proceso
de trabajo del taller, que es lo esencial
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i .i..- ie]l Orozeo con los participantes en el Taller (Hector Ruiz, Alex Freyre, Adrian Curbelo, Jorge Luis Bradshaw;,
~ Néstor Siré Mederos, Laura Carralero, Rigoberto Diaz Martinez, Samir Bernirdez) "l

\

lI
|1
|3
¥
T




mas alla de la terminacidn o finalidad fi-
sica, la cual fue visualmente seductora.

El solo hecho de escoger este espacio,
teniendo las galerias mas importan-
tes de Cuba a su disposicidn, ademas
de producir 1a intervencidn sin ningun
tipode financiamiento, ya era una pos-
tura interesante, cuestionadora de la
necesidad de megaproducciones e in-
versiones costosas para hacer arte. Por
otra parte, el lugarposee unatriste his-
toria de malas decisiones e incoheren-
cias. Muchos nos preguntamos como
es posible que una de las mejoresobras
arquitectonicas del pais esté en ruinas.
El olvido v la demencia han usurpado
un espacio que, ocupado durante la Xl
Bienal, ayudd a retomar aunque sea
por breve tiempo, la discusion acerca
del usoy la posible recuperacion de la
antiqua Facultad de Ballet del Instituto
Superior deArte. 4
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De la Estética Bascrsigs/<~°

Relacional a la |
Pos-produccion **

El camine de las pricticas artsticas
en la cultura inmarerial segiin
Bourriaud




¢

ofrecer conferencias como en el afio 2007, en el Centro Criterios,
donde realizo un cicloampliamente promovido.

Lasideas de Bourriaud vienen precedidas de fuertes controver-
sias, pues sus planteamientos son radicales al enfocar el fend-
meno artistico desde posiciones no ya meramente artisticas,
sino instauradas en la manera en que hoy se desarrollan los
comportamientos sociales determinados por la creciente cul-
tura inmaterial. Esto le hace esqrimir no solo una nocidn am-
pliada del arte, sino que difumina esta ampliacién al compren-
der el campo cultural en la misma amplitud del campo social,
no a manera de tangente ni conformando una parte sujeta a
Interacciones y estructuras especificas, ni a las propias condi-
ciones implicitas en el concepto de habitus, sino aprehendién-
dolo como un todo.

Para Bourriaud el sujeto receptor s, en esencia, un pos-produc-
tor, un ente activo, sin discernir si el pablico potencial tiene o no
las herramientas necesarias para actuar como productor de una
obra determinada. Evidentemente, sus ideas estan sujetas a un
CONtexto contemporaneo especifico: el de la cultura posindus-
trial del primer mundo.

Para llegar a este receptor, el autor ancla |a génesis de su pro-
puesta en los ready made de Marcel Duchamp —que André Breton
definid como objetos manufacturados, elevados a la dignidad de

obras de arte, mediante la eleccidn del artista— especificamen-
te en su Portabotelias (1014). El acto creativo, texto que valorniza y
confiere al rol del receptor el papel determinante en el sistema de
comunicacion artistica, viene a ser la primera produccion que vsa
el critico para posproducir el sistema mismo, en el contexto con-
temporaneo.

Define un recrdenamiento y un desplazamiento para todos los
actores relacionados a la esfera artistica y de la cultura, con fi-
nes de entendimiento, en un movimiento tedrico desacralizador
¥ susceptible de ser considerado anarquico. Otros estudios con-
temporaneos se han acercado a esta realidad sustentando sus
propuestas de cambio tanto en los efectos actuantes de la cul-
tura contemporanea como en los estudios tedricos precedentes,
en los que sevan percibiendo los pasos que confirman estos cam-
bios culturales de {y en) la produccién y la recepcidn de la obra
artistica; tal comao lo hace su homologo Jorge Luis Brea, quien se
afianza en las ideas esclarecedoras de \Walter Benjamin en Lo erg
de Ia reproductibifidad técnica, y aclara en su introduccion al Tercer
Umbral, refinendo su interés en diagnosticar las practicas artisti-
cas:"en surelacion a las transformaciones de la esfera del trabajo
v 12 produccidn, y como ellas determinan algunas demarcacio-
nes significativas en la especificidad del campo de las practicas
culturales, por un lado, y en su relacion con los modos y figuras
del imaginario social, con las expectativas emancipadoras de la
cludadania y la construccion colectiva de las formas del ‘espiritu
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objetivo’, por otro” (Brea, 2z003) en lo que expone mas adelante
como una tercera y profunda transformacion estructural de la es-
fera de la cultura en las sociedades del capitalismo avanzado.

Para Nicolas Bourriaud, supone el anclaje en precedentes vistos
en las obras de arte dadaistas (ready made) y de |os situacionistas
(desviaciones), las gue le sirven en una logica evolutiva descrita
a través de los modos en que las obras van concertando sus ac-
titudes relacionadas a los cambios de la 16gica del consumo y el
entorno social, hasta llegar al arte de hoy. Las bases tedricas que
utiliza estan expuestas con un objetivo exclusivamente artistico,
COMOapoyo a sus mecanismos, los que quedan definidos por Guy
Debord y otros tedricos en su concepcion de desvio: *El desvio es
lo contrario de la cita, de la autoridad tedrica falsificada siempre
por el solo hecho de haberse convertido en cita; fragmentoaran-
cado de su contexto, de su movimiento y finalmente de su época
como referencia global y de la opcidn precisa que ella era en el in-
terior de esta referencia, exactamente reconocida o erronea” (De-
bord, 1067) o deriva® para los situacionistas. Refiere, a suvez, de-
terminados comentarios para sostener las relaciones entre arte y
contexto sociocultural desarrolladas en la etapa contemporanea
a través de los ensayos tedricos de Michel de Certeau, Gilles De-
leuze, Roland Barthes y de Lyotard.

De ahi que el autor de Pds-producdo.., se afiance mas en sus pro-
pios analisis de las obras de arte—en su singular perspectiva-y en
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ciertos sujetos que determinan la praxis social de hoy como son
el D) y el programador. Para él, son estos sujetos activos los que
describen los mecanismos en que se desarrolla el arte, ejemplifi-
cando su hacer como medio de exponer su teoria, logrando expli-
citar sus ideas con una claridad que se desliza sin incorvenientes:
"La practica del DJ, la actividad de unweb surfer y la de los artistas
de la pos produccién implican una figura similar del saber, que se
caracteriza por la invencion de itinerarios a través de la cultura”.
{Bourriaud, 20049). Alega, ademas, que estos agentes culturales
realizan el uso de estos mecanismos ya culturales en loque llama
la banalizacion del desvio, del ready made, todos susceptibles de
ser usados por los agentes activos de la cultura de 1a red.

' Originalmente detournement como lo utiliza Debord en el texto Modo de
empleo del desvio (1956),

*"la deriva se presenta como una técnica de paso ininterrumpido a tra-
vés de ambientes diversos, El concepto de deriva estd ligado indisolu-
blemente al reconocimiento de efectos de naturaleza psicogecgrifica,
y a la afirmacion de un comportamiento lidico-constructivo, lo que la
opone en todos los aspectos a las noclones clisicas de viaje y de paseo”,
En Texto aparecide en el no, 2 de Internationale Situationniste, Traduccién
extraida de internaciomal situacionista, vol. I La realizacion del arte, Madrid, Li-
teratura Cris, 1999, Disponible en http: //www,annapujadas,cat/mate-
rial /textos /deriva,pdf



Para él, el recorte, el zapping, el custom, el sampling, son técnicas
que singularizan la practica artistica contemporanea en un con-
texto en el que todo producto es susceptible de pos-producir. En
esta practica, describe las obras de no pocos artistas en los cuales
basa su trabajo: Félix Gonzalez-Torres, Pierre Huyghe, Alex Bag,
Milke Kelly, Angela Bulloch, Rirkrit Tiravanija, Daniel Pflumm, Liam
Gillick, Maurizio Cattelan, Dominique Gonzalez-Foester, Douglas
Gordon, Phillipe Parreno, Wang Du, entre otros representantes
activos del panorama legitimado del arte contemporaneo.

Para Bourriaud, que "toma como punto de partida el espacio
mental mutante que le abre al pensamiento la red de intemet,
Util central de la era de la informacion a la que hemos ingresado’,
Pos-producdo... “recoge las formas de saber generadas por la apa-
ricidn de la red” {(Bourriaud, zo0q, p. 8), proyectandolo como una
prolongacion de su Estética Relacional (Les presses dee réel, Dijon,
1098), donde examinaba las causas porlas cuales |a obra artistica
estaba dedicada a producir modelos de sociabilidad. Sin embar-
go, este segundo libro supone una extension hacia la necesidad
de concebir nuevos modos de produccion para el complejo tejido
cultural de hoy; caminos por los cuales trabaja en ambos estudios
la obra de los mismaos artistas conocidos en su trabajo curatorial
y critico.

Para hacer un reordenamiento del mapa de estos saberes por €l
reconocidos, Pos-producde... se estructura en cuatro capitulos, in-
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troducidos en la presentacidn del término que utiliza para desig-
nar el trabajo de los artistas y la referencia que las obras de estos
Insertan en &l modo en que ejercen las apropiaciones de las for-
mas sociales, culturalesy artisticas.

A partir de agui, el libro se estructura en tres esferas de los usos
quediagrama: El Usode losobjetos; el Uso de las formas; el Uso
del mundo; mas una cuarta: Como habitar la Cultura Global.
En la primera tipificacién del uso, el de los objetos, analiza los
referentes artisticos que le son pertinentes en una suerte de se-
guimiento de cdmo el arte ha utilizado las producciones indus-
triales y mediales, haciendo parte indispensable la impronta de
los ready mades duchampignosy el movimiento situacionista an-
teriormente referido para €l cambio en las concepciones de la
obra de arte, interesandose en las particularidades del arte de
finales del siglo xx y sus diferencias apreciables de un decenio a
otroen el cambio de un sistema formal. En el paso especificode
los afios 1980 a 1990, descrito por él como el método del recicla-
je y la estética cadtica gue suplantan en las matrices formales
de las exposiciones: la organizacion tipo vitrina y de estante-
rias. Esto es solo lo meramente visual de un cambio que anun-
cida, mucho mayor: el cambio en el concepto de obra de arte, a
la que describe como un generador de actividades y relaciones,
sujeta a los cambios econdmicos y sociales del advenimiento
dela culturaen la era de la informacién. Con esto anuncia tam-
bién la transformacion del papel del receptor, el artista y laobra
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misma; los cuales seran explicitados ampliamente en los otros
LIS0S que propone.

En el Uso de las formas, el D se torna centro para referir todos los
mecanismosy herramientas de hoy enla obrade arte, visto como
re-programador de las formas culturales, las cuales seran suscep-
tibles de pos producir al infinito.

Segun expone Bourriaud en esta parcela de los modos de uso: "el
cansumidor en éxtasis de los anos 1980 desaparece ante un con-
sumidor inteligente y potencialmente subversivo: un usuario de
formas’ Anulaentonces elsistema binario de producciony consu-
mo a favor de una concepcion de receptorproductor en rotacion
continua Elartista genera la obra (forma) como red de relaciones
sociales, cual sisu locacidn fuera un portal en el que la obra™fun-
clona’ cuando es activada, a partir de su pos-produccion. Es aqui
donde incluye una serie de interpretaciones y analisis con vistas
aexplicitar el eventoque describe en las obras particulares de los
artistas Pierre Huyghe, Rirkrit Tiravanija, Dominique Gonzalez-
Foester, Liam Gillick, Mauricio Cattelany Pierre Joseph.

Con el Uso del mundo, el autor diferencia la postura artistica de
hoy de |a anterior, partiendo de que los artistas ya no se cifien a
la concepcidn de obra como objeto, y como estas obras hoy se
estructuran mediante procedimientos apropiados de ambitos di-
similes y disponibles como el disefio, la publicidad, la economia

y la industria, sefalando un cambio de postura donde el artista
se limita a actuar bajo las mismas estrateqgias que antes socava-
ra, activando las redes sociales de relaciones y desvalorizando
la autaria del texto artistico. La locacion ahora es un campo de
operaciones, el espacio artistico se anula a favor del campo so-
clal. La capacidad artistica no radica entonces en crear puntos de
distorsidn y extrafieza u objetos de valores estéticos y artisticos,
sino que su capacidad esta en la ‘utilizacion de formas sociales
existentes”. El remix es la actitud pues el papel del artista, sequn
Eourraud, es experimentar.

Como habitar la cultura global, referido a patrones estéticos cuk
turales que concluye esta serie de propuestas tedricas, esbozalos
criterios que anulan el sentido de la autoria en el campo cultural
contemporaneo de la posproduccién. Sequn el autor, &l nombre
Identifica una ficcidn, un modo de aparecer, tal como sucede en
la construccion deidentidades en laredy reafirma laanulacion de
la distancia tradicional entre emisory receptor de laobra de arte.

Define los patrones estéticos de este nuevo mundo en los marge-
nes de un eclecticismo que toma de fuente no a la historia, sino
a una cultura de la actividad, del inventario y 1a seleccién, de |a
utilizaciany el recargo, atendiendo a la idea de que toda imagen
nos pertenece y es potencialmente reproducible. La cultura glo-
bal supone entonces una gran caja de herramientas e instrumen-
tos, como un espacio narrativo abiertoy disponible. Sefala que
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el arte hoy representa un contrapoder, pues dispone de todas las
Imagenes producidas por la cultura del consumo, provengan es-
tas del medio publicitario, emprezarial, privado o estatal, y de la
construccion de 1a realidad consumista de la cultura global, pues
superponen la produccién de nuevas realidades que incitan rela-
clonesespecificas, las cuales potencialmente activaran el contex-
to en gue tengan lugar.

Pés-producdo.. es de propuestas radicales. La mano del critico y
curador es evidente en la manera en que enlaza y relaciona los
diferentes modos en que se manifiestan los actos y actitudes de
los sujetos sociales en su entorno cultural, y de como las obras
artisticas se sirnven de estos codigosy métodos para hacer un arte
que forme parte e incida desde sus multiples mecanismos en el
campo social, con |a intencidn de activarlo,

Parte casi exclusivamente de los movimientos que han tenido lu-
gar en el campo artistico, definido por los mismos artistasy son
este contexto y el campo social los referentes activos que recla-
man suatencion y conforman toda una red de sucesos que van
definiendo los cambios que propone para el sistema de comuni-
cacidn artistico. Sus fines, mas que referir —Comao anuncia en su
introduccidn— las nuevas formas de saber enla era de la informa-
cion, son proponer en una posicion radical, una redefinicion de
todos los agentes que conforman el campo de lo artistico.

Si con los primeros pasos de la posmodernidad se plantea una
ampliacion de la nocion del arte, Bourriaud propone una dilucion
del campo artistico a favor del campo social, donde |a obra de
arte activa los agentes de su recepcion en un continuogue anula
la recepcidn misma sustituida por la posproduccion. Los propios
sujetos del sistema: artista, obra de arte y receptor, se diluyen en
ciclo activo delremix, en el fragmento narrativo de o real, tenien-
do por matenales e instrumentos todos los signos potenciales de
la sociedad y su cultura. La obra misma ya no es un objeto defini-
ble ni un resultado, es un conjunto de operaciones provenientes
de campos disimiles que el productor apropia de los mecanismos
socialesy que tiene el potencial de reciclarse sinfin. La funcidn del
artista es activar larealidad a partirde la posibilidad de construc-
clon de nuevas realidades.

Hasta aqui, sus teorias son tomadas en cuenta y han revolucio-
nado no pocos espacios de discusion actuales. Es su labor —de
curador y critico- seleccionar objetos culturales instalandolos
en un nueyvo contexto: el contexto contemporaneo de la era de
la informacion. Tocaria decir, como en la propia sentencia que el
autor refiere; "No busquen el significado, busguen el uso”. 4
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MacaLy EsPINOSA

(Cuba) Critica y curadora

Conel nombre de Pensamiento tosco identificabaWalter
Benjamin ese tipo de reflexion referida directamente a
|a realidad. Como senala la investigadora Concha Fer
nandez Martorell, se trata de un pensamiento "sin la-
brar, mediante el cual es posible una referencia directa
. d [...]. Reducir la complejidad, dice Susan
Sontag, hacerio todeo claro™ Esta es una forma muy
estimable, "una de ellas es el proverbio, y el proverbio

25 una escuela de pensamiento tosco™.?

Dada la posibilidad que brinda Artcronica, este espacio
gue nombramos también Pensamiento tosce, publicara
textos que, partiendo de la practica curatorial, el ejer
cicio del cnteno y las valoraciones tedrncas del arte,
expliciten procesos de produccion creativos donde se
Involucren estos saberes

En el presente, el caracter multicultural de la socie-
dad, las contaminaciones entre |1as artes, los géneros

v estilos, 1as circulaciones globales actuando en lo lo-

cal, y los temas gue adguieren un papel protagénico,
aun siendo del dominio de lo social, hacen muy atrac-

tiva lavida del arte

Comenzar este espacio con la intervencion del criti-
coy curador cubano Gerardo Mosquera, en el Centro
Tedrico-Cultural Criterios, de La Habana, es pues una
ocasion privilegiada para conocer sus expenencias en
la preparadon de la pnmera edicion de PhotoEspana,
de las tres que estan bajo su direccion

|Los lectores se acercaran a un estilo de trabajo y for-
ma de maniobrar que devela con clandad y precision,
cualidades muy propias del pensamiento de unode los
masvaliosos criticosy curadores latinoamericanos

! Concha Fernindez Martorell; Walter Benjamin. Crénkca de un
]
4

perrzador, Montesinos Editor, Barcelona, 1992, p, 122,
* Ibidem, p. 123, [Fuente de la cita: Obms Completas de Walter

Benjamin, t, 11, p, 446].




CURANDO PHOTOESPANA:

fotografi’a

Desiderio Navarro: Ante todo, buenas tardes,
Uy contento de poder celebrar este ciclo de c
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a través de su inteligencia, su constancia y su sensi-
bilidad, ha logrado abrir caminos desde nuestro pais
hacia una dimension internacional que lo ha llevado
a hacer una de las curadurias mas importantes de Es-
pana, como es PHotokspana. Desde el afo pasado ya
veniamos comversando sobre este encuentro.

Juiero agradecer a Desiderio Navarro, 1a posibilidad
de tener este espacio para poder reunir a un grupo de
calegas que han trabajado en exposiciones solidas. La
Intervencion de hoy sera continuada por la charla Por-
tugal Arte10 0 las trampas de entusigsmo impartida por
los curadores Elvia Rosa Castro, Melson Herrera Isla
y luan Delgado; le sequird la charla de Corina Mata-
moros Descorriendo el manto del olvido: Radi Martines en
New York, y cerraré este ciclo con una intervencian so-
bre mi proyecto: En Medeiiin: una exposicion de video ex-
perimental y videoarte cubano. Estas conferencias pue-
den servirnos para repensar el trabajo de la curaduria,
pues se trata de una labor enormemente delicada, la
cual requiere de tiempo y dominio de todo un campo
de trabajo.

Gerardo Mosquera: Muchas qracias, Magaly y Desi-
derio. Debo agradecer especialmente, pues ellos son
de los pocos que me invitan a acercarme al publicoen
mi propio pais. Asi que es un agradecimiento doble.
Muchas gracias a todos ustedes por haber venido a
pesardel fric. Aungue este es un lugarcito caliente, asi
que no esta mal.

Primero les ofreceré una idea de qué es PHotoEspa-
fa, pues setrata de un evento bastante sui géneris en
cuanto a su organizacion. Es el mayor festival de fo-
tografia que existe en el mundo, se celebra todos los
anos enla ciudad de Madrid. Su préxima edicion en el
2013, Que estara a mi carqgo, s inaugurara el 1 de ju-
nio, y sera la decimocuarta. Es decir, @5 un evento que
ya tiene una trayectoria. PHotoEspana es organizado
por La Fabrica, una empresa privada que se dedica a
la cultura. La Fabrica cuenta con una galeria, organk
za otros eventos culturales, ademas de PHotoEspa-
fa; también publica libros en su casa editonal, en fin,
hace varias cosas. Es muy interesante la perspectiva
de esta empresa, pues, salvo la galeria y la Editorial
que esta dedicada a la fotografia, todos los eventos
que prepara, como el propio PHotoEspana, son para
instituciones sin fines de lucro. Esta combinacion de
una empresa privada obligada a pagar su nomina y
deseosa de obtener ganancias, pero que, ademas,
organiza eventos sin fines de lucro, resulta un poco
extrana en Europa. Hay que tener en cuenta que, en
este contexto, existe una fuerte tradicion de apoyo
estatal a la cultura, y ya no solo el Estado, sino tam-
bién las ciudades, las universidades, 1as emprasas se
han unido... ¥ esto ha ocasionado que sea objeto de
critica por personas de una visidn muy europea de la
financiacion de la cultura. Al organizar eventos como
PHotoEspafa, o quizas un simposio, O UNa exXposk
clon que se le propone a un museo, ella usa dineros
publicos, pero, alavez, gestiona patrocinios privados.
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Entonces, s una rara ecuacion: dineros pablicos, em-
presa privada, actividades sin fines de lucro. Todo eso
despierta ciertas urticarias en un medio como el eu-
ropeo, donde adn se tiene unavision humanista de la
cultura, sobre todo muy vinculada al apoyo estatal o
de fundaciones. Para mi, que he trabajado en los Esta-
dos Unidos, esto eslo mas narmal del mundo y hasta
confieso que me qusta.

Desde que empece a trabajar en este eventoestoy dis-
frutando de la eficiencia de una entidad privada, don-
de la gente tiene que laborar porgue si no los botan.
En La Fabrica, como en toda empresa corporativa, se
trabaja con un grupo reducido de personas, pero gue
rinden mas.

Antes de involucrarme en el proyecto tenia una idea
de lo vasto que era PHotoEspana, pero, segun empeca
a participar, he ido descubriendo que se trata de algo
absolutamente gigantesco. Es admirable todo lo que
se ha hecho en trece ediciones. Ademas de un ampli-
simo plan deexposiciones a las cuales se han sumado
casi todas las instituciones que se dedican a las artes
visuales en Madrid, desde el Museo del Pradao, el Reina
Sofia, la Coleccién Thyssen, la Fundacion Telefonica,
hasta el Matadero; incluye talleras, un programa edu-
cativo, doseventos tedricos: uno se denomina Encuen-
tros, el otro, Trasatidntica y se realiza del lado de aca
del Atlantico; se invitan a curadores a visionar porta-
folios; se preparan cursos. A esto hay que sumarle el
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El afan antropomorfizador del ser humano ha condi-
clonado que el retrato, a todo lo largo de 13 historia de
la representacion, haya cumplido funciones de monu-
mentalizacion del poder, memoria, identificacion, nar-
cisismo, de creacion de imagenes religiosas, y muchas
otras. Durante siglos, estas funciones fueron desempa-
Radas por la pintura, la escultura, el grabado y hasta
por la técnica divina de Dios mismo, quien se supone
retratd a la Virgen de Guadalupe sobre el costal de un
indio en México. Sin embargo, la aparicion de la foto-
grafia acapard estas tareas, engran parte debido a que
su discutido caracter indexal facilita una reproduccion
supLiestamenta mas exacta del sujeto representado.

El rostro noes solo identidad, es también una magquina
de comunicar. Ninguna otra parte del cuerpo es capaz
de expresar de modo tan claro sentimientos, estados
de animo, ideas que se busca transmitir. Lo consigue
mediante una coreografia de sus distintos compaonen-
tes, en especial los ojos, la boca y los movimientos de
la piel, que establecen una codificacion mimica que
otros pueden comprender, y hasta los traiciona al re-
velar de forma inconsciente lo que queremos ocultar,
sequndescubren los especialistas en lenguaje corporal.
Es precisamente esta capacidad expresiva del rostro la
que, yendo mas alla de la pura expresividad psicoldgi-
co-individual, permite la comunicacidn con otros.

La fotografia, en virtud de su posibilidad de congelar
exprasiones tanto como de secuenciarlas, ha podido

captary representar muy bien esta comunicacion del
rostro. Es, sin dudas, una de las razones de la prol-
feracion del retrato en la vida contemporanea. De |3
fotode carnet a los paparazzi, a la fotode estudio, a la
propaganda politica, al recuerdo famihar. Vivimos ro-
deados de retratos fotograficos por todos lados. Estos
constituyen uno de los principales instrumentos de
representacion hoy dia. Estamos en la era del retrato,
donde nunca hemosvisto cara a cara a la mayor parte
de las personas a las gue conocemos, y que van del |i-
der politico que nosdesgobiernaa la estrella de cine, a
las relaciones por Internet. ¥ hasta la gente que =i co-
NOCEMOS en Persona, a veces 1a recordamaos mas por
una imagen fotografica grabada en nuestra memoria
que por su rostro real. Aunqgue el retrato no se limita
al rostro, este es sin dudas su principal componente.
¥ se fotografia tanto el rostro porgue es un lugar de
contacto e intercambio.

La palabra interfaz, que ha entrado mucho mas en &l
Inglés que en el espafol, debido sobre todo a su pros-
peridad en los anos sesenta vinculada al lenguaje de
la computacion, para sefalarel puntode contactoen-
tre un ordenadory otro sistema ajeno a &l Su etimo-
logia: inter +face, alude al intercambio entre caras. El
vocablo parece haberse originado asi en el poder de
comunicacion del rostro: 1as caras como espacios gue
se tocan y donde la informacion puede compartirse e
intercambiarse, creando una interaccidon entre entr
dades independientes y aln contrarias. No en balde
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el mas importante sitio social en la red se llama Face-
book, literalmente un libro de caras conectadas entre
si a escala global, donde el término cara significa, de
nuevo, la doble funcion de identidad individual e ins-
trumento de comunicacion.

PHotoEspana 2om tratara de pulsar el potencial de
sentidos metaforicos de "interfaces” para enfocar en
el retrato, sin dudas uno de los géneros mas vastos
e importantes de la fotografia pero enfatizando adn
mas en el sentido de comunicacion e interconexion.
Buscara, asi, discutir el rostro comeo una zona de in-
teraccion. Mas alla, permanecera ablerto a interpe-
lar a otras caras en mezcla, a otros facebooks, a otros
medios corporales de comunicacidn, roce y contacto,
a otras fronteras compartidas. A lavez, explorara los
limites y fricciones de esta comunicacion. Después de
todo, como ha dicho un critico, la fotografia es acerca
de notener nunca la imagen completa.

Alser PHotoEspafa un evento tanamplio, y en cierta
medida centralizado, este concepto general permi-
tira suficiente espacio y libertad para la creatividad
de los distintos curadores, proyectos e instituciones
que participaran en sus programas. Aunque es obvio
que el evento esta enfocado en la fotografia, no se
reduce a ella, y se ha ido abriendo cada vez mas, has-
ta incluir en sus exposiciones cualesquiera otros me-
dios relacionados con la foto. Esta tendencia se in-
crementara en esta edicién para reconocer que uno
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Hans-Peter Feldmann, un artista que me encanta tie-
neesa obra enlaque ha tomado una foto a escala real
de todas y cada una de las fresas contenidas en una
libra de fresas compradas en el mercado. Son treintay
cuatroretratosde treintay cuatro fresas, porque el ar-
tista busca revelarnos que tras el término generaliza-
dor®fresa’, o mas aun,"una libra de fresas’, hay treinta
y cuatro entidades cada una con suforma, su color, su
edad, sucaracter. Son retratos de cosas. Como ven, en
alqunos casos lleqo a extremos, a fronteras del propio
tema.

Mo sé sitodos alcanzan a leer:"Noe Reyes, del estado
de Puebla trabaja como repartidor de comida rapida
en Brooklyn, Mueva York. Manda quinientos dolares a
la semana. Es Superman’”. Esta artista mexicana, Dul-
ce Pinzon, tiene toda una serie de fotos coninmigran-
tes disfrazados, caracterizados como personajes de
las peliculas o del cdmic. Esta el Hombre Arafa, esta
Batman, pero a traves de estos disfraces ella quiebra
la imagen del inmigrante, tan atacada ahora en Esta-
dos Unidos, en particular en Arizona. Ustedes saben
todas estas cosas que estan ocurriendo. De nuevo el
Inmigrante como traficante de drogas, violento, vago,
una carga social. Yentonces ella los muestra comao Su-
permanesy Hombres Arafa cotidianos que estan alli
construyendo la sociedad norteamericana y ademas
mandan quinientos dalares a la familia en México
todas las semanas. jJuién tuviera uno por alla gue
mandara para aca también?

Bueno, Shilpa Gupta, artista de la India, tiene una se-
rie sobre los tres monitos. Un proverbio que ustedes
deben conocer. "Mono no ve, mono no oye =y sobre
todo— mono no habla”. Un proverbio que practicamos
todosaquidiariamente. Ella usa varios brazosa la ma-
nerade las divinidades hindles y me interesa que aqui
la creacidn del sentido esta dada por la ocultacion de
los rasgos expresivos del rostro. Es decir, es o opues-
to. Vemos algunos artistas que es su solo rostro que
comunica el sentido, en otros casos intervienen en el
rostro. Ella interviene el rostro pero ocultandolo. ¥ el
hecho de estar vestida de camuflaje le da ciertos ribe-
tes también politicos a su obra.

Bueno, Nancy Burson, esta muy conocida artista
necyorquing es también una inventora. En una etapa
muy temprana de la computacion prepard y trabajo
CON Otros expertos en programas que le permitian
sintetizar rostros. Estas dos composiciones de belle-
za son hechas mezclando las imagenes de actrices de
Hollywood. Son cincoactrices encada una, y se obtie-
neestaimagen-sintesis. De nuevo la experimentacion
con el rostro, con la identidad, con los topicos de la be-
lleza, la construccion de la belleza...

DN: La cirugia estética...
GM: La cirugia estética y la manipulacién genética

del futuro de gue ya se habla. e habla de un futuro
de personas todas bellas. Hay una cantidad de men-
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sajes, de cosas a discutir a partir de estas imagenes.
La exposicion termina con una obra de Mona Ha-
toum, que va a estar sola en un cuartico. Es un pe-
quefio espejo en el cual el espectador, que después
de habervistoalostreintay tres artistas en la mues-
tra, pues entra en este cUarto y ve su propio rostro
en el espejo, donde hay una inscripcién que dice:
“Usted esta todavia aqui™ ¥ quiero terminar con este
Mensaje: que quizas después de este recorrido por
tantos malabarismosy tantos laberintos del rostro,
al final uno queda solo con su propio rostro: quiero
terminar asi, un poco borgianamente, el discurso
BXPOSITVO.

Esta muestra tiene otra cosa también muy espe-
cial y es que como parte de los exponentes hay una
exposicion independiente. Es decir, una exposicion
dentro de |a exposicidn. Yo he invitado a una cura-
dora para que presente su exposicion basadaen una
Investigacion muy exhaustiva que ha hecho. Va a
tener su espacio aparte, va a tener su presentacion,
sucreditoy todo. Escomo una obra de la exposicion,
pero es una exposicion independiente que ellava a
hacer a su criterio y bueno, la curadora esta aqui,
es Giselle Victoria Gomez y se trata de una exposi-
cidn sobre las guinceaneras. Las famosas fotos de
quince. Todas estas extracrdinarias fotos, muchas
de ellas con esas delirantes manipulaciones de pho-
toshop, de construccion de ideales, de aspiraciones,
etc.
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tiene mucha practica curatorial demasiado elaborada
en la cual el curador usa a los artistas como palabras
para hacer su discurso. Yo quiero ir de las obras a la
Ex posicion.

Bueno, creo que he consumido mucho tiempo, les voy
a poner otro ejemplo y abrimos a las preguntas. ¥a
hasta se he hecho de noche y todo. A ver cual les pon-
go. Bueno, les voy a poner dos pasando muy rapido.
Otra cosa que queria anotar, como han visto en esta
exposicion, hay mucho contenido social, se tocan te-
mas candentes de actualidad en un sentido critico,
Cosa que no habian tenido tanto los otros PHotoEs-
pafia, que estaban —por supuesto hay excepciones,
estoy haciendo una generalizacidn—, que iban mas
en un enfoque mas artistico, estético, y menos social.
Aqui, pues, yo también doy un giroen eso, espero que
los muchachos lo reporten para ver si por lo menos
me ponen un cubarte, me permiten acceso a email en
mi pais, algo que estoy pidiendo desde el ano 1099y no
me lo han dado, y asi me facilitan un poco el trabajo
aqui con PHotoEspaia desde La Habana.

Mil caras. Ninguna cara. Un rostro. Cindy Sherman, "la
mujer de las mil caras™ La artista que ha llevado al
maximo, que ha hecho ya una muy larga carrera con
Juegos de identidad y de comunicacion de esas iden-
tidades, a veces mediante la caricaturizacion. La ex-
posicion va a tener tres de sus series mas tempranas,
en blancoy negro, donde esto aparece de modo mas

literal, menos elaborado quizas, pero como mas calk-
do. Esta esla serie de los que montan guaguas. La otra
es la primera, es precisamente de las primeras obras
que ella hizo, que eran con la mueca, se maquillaba un
poco, se ponia un sombrero, pero era sobre todo a tra-
ves dela mimica, después bueno, ya incluso se disfra-
zaba, se cambiabael colorde la piel... Yesta, bueno, de
los famosos Untitied Fiims 50ffs, una de sus series mas
conocidas, donde se caracteriza como si fueran ima-
genes de esas tomadas de las peliculas, sobre todo de
serie B. Entonces estas sonlas Mil caras...

Las Cero caras es 1a serie de los retratos de Thomas
Ruff, donde &l hace exactamente lo inverso de Sher
man. Retrata a gente muy distinta, pero a todos los
retrata del mismo modo: con una expresidn neutral,
con el mismo fondo, con una iluminacion plana como
para diluirlos, hablandode la mecanizacion dela iden-
tidad a través de los métodos de identidad contempo-
raneos. No importa el individuo que esta detras, lo
que importa es su fisonomia para poder identificario
aplanando la subjetividad. Es decir, Cero caras.

Un rostra; esto es un hallazgo total, es una completa
primicia. Hay un coleccionista en Meéxico que compro
una caja donde habia veintitrés fotos de este sefior,
Frank Montero, un sefior nacido a mediados del siglo
¥1x en Puebla y que no sabemos ni quién es. Tengo a
una persona investigando esto. Y este sefor se ha
personificado a =i mismo en las distintas etapas de
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suvida, se ha teatralizado y se ha hecho fotos de es-
tudio. Un poco como si Magaly —y &l ponia notas— se
pusiera como la profesora y dijera; "Magaly Espinosa,
profesora de la Facultad de Filosofia e Historia, de la
LIniversidad de La Habana™. Después, "Maqgaly Espino-
sa —no sé— profesora del 15A° Después, "Magaly Espi-
nosa, independiente”. ;Noven? En la primera el tipoes
un nifioy en la altima, que vamos aver agui, es ya un
anciano, parece que refugiado en un monasterio. Pero
a todas estas no sabemos si el tipo de verdad se fue
al monasterio 0 esto es una fabulacion. No sabemos,
vamos a Investigar, pero en todo caso este es un Cin-
dy Sherman de si mismo, &l se ha personificado en las
distintas situaciones y momentos de su vida, es decir,
&5 un rostro. Mif caras, cero caras, un rostro; 8sta es una
exposicion que también curoyoy va para Telefonica.

Volviendo a ja concreta, yo queria hacer una personal
de Cindy Sherman. Hablamos con ella pero esta muy
ocupada y, obviamente, para ella hacer una exposi-
cion en Telefonica y mierda es lo mismo, s una gran
estrella. Entonces, negociamos y 10 mas que conse-
gQuUIMoOs 85 que estuviera en una muestra con un mi-
nimo de cinco artistas y donde no fuera protagonica
para nada. Es decir, en una colectiva de cinco. Pero
entonces a mi se me ocurrnd estoy e lo mandé para
alla. Le dije: "Cofo, tres de este modo”. ¥ entonces le
qustd la idea. Yo pensé que me iba a batear, porgue
me iba a decir ademas: "Cono, el mexicano ese impre-
sentable, que no se sabe ni quién es ahi, el cheo ese,



qué me vas a poner td a mi con &l°. Por el contrario,
le gustd y entonces pues la vamos a hacer. Esto tuve
que hacerlo asi: inventarloen elaire porque me queda
sinexposicion. Estaba aprobada Cindy Sherman por la
Fundaciéon Telefonica, todo el mundo embullado, pre-
supuesto, el libro, ya ibamos a ver quién iba a escribir
todo esto, y de pronto |a mujer dice que no. Entonces
que sicinco, que siesto, neqociando con la galeria de
ella, Metro Pictures, todo esto, y al final tuve gue in-
ventar una exposicion al instante y me salid esto que
por suerte le qustd y pienso que es interesante. In-
VENnto mientras crea que estoy produciendo algo que
pueda tener sentido, no es tampoco inventar por salir
del paso y llenar un espacio. Al final hubiera preferido
dejar Telefdnica vacia si no se podia encontrar algo o
proponerotra cosa.

Bueno, yo creo quevamos a cortar agui ya para abrir
a las preguntas, ;verdad? Ahh, lesvoy a poner a Ron
Gallela, que es muy divertido, nada mas para pasarlo
rapido, para que vean este pecado, este pecado que
es la exposicion de Ron Gallela. Lavoy a poner porque
es rapida y es divertida y es distinta, es el paparazzo
di paparazzi. Es este papardzzo newyorguino famoso.
Aquivan aver algunas de 1as fotos, son muy diverti-
das, pero son a lavez de graninterés fotograficoy ar-
tistico. Vean esta preciosidad de Jackie Kennedy, que
fue una mujer que &l persiquid sistematicamente a
traves de los anosy aquiaparece huyendo de él en el
paisaje, es Una imagen preciosa. La mujer que huye

del paparazzo, pero jes de una frescura la imagen!
Aqui Mick Jagger le hace sefias a Gallela para gue no
lo joda mas, mientras Jerry se rie. Aqui esta Gallela
junto con Marlon Brando, usando este casco, porgue
por una foto famosa que le hizoa Brando este lo gok
ped y le rompid varios dientes, y tuvo que pagarle |a
cirugia reconstructiva, pues llegaron a un acuerdo.
Pero &l lo siquid retratando, aungue protegido por
este casco. Bueno, esta es la clasica de |Jackie, 1a cla-
sica foto de Ron Gallela, bellisima. Aqui tienen al Rey,
alviejo Rey, Elis Presley con sus guardaespaldas. To-
das estas fotos tienen ese encanto, que el guardaes-
paldas mira a Gallela y esta asi_Ahi hay una esponta-
neidad que me interesa mucho. 5ofia Loren... Miren
quién aparece ahi, esto esviendo una exposicidn de
Andy Warhol . ¥ vean esta bellisima foto, este es un
retrato precioso de Gallela, como foto es verdadera-
mente.. no tiene que envidiar a nadie. Por eso, esto
es un esfuerzo también... Bueno, Gallela esta siendo
legitimado dltimamente. 5e le hizo un documental
que se presentd por la television, donde hay incluso
varios artistas que hablan, entre ellos Chuck Close,
que habla muy bien de &l

Con esto yo también hago mis chistes, porgue uno
tiene que divertirse en esto, Con tanto trabajo, y en-
tonces la exposicion de Gallela va para el Circulo de
Bellas Artes, que es como el epitome de la intelec-
tualidad madrilefia. Es el lugar como maschic, como
pijo entérminos de intelectualidad. Yentonces pues
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alliva Gallela, como un modo también de legitimar
a un fotagrafo heterodoxo desde este punto de vis-
ta,y otra partede la exposicidn se pondra en la tien-
da de Loewe en Madrid, que es la que nos financia
ambas exposiciones. Loewe tiene una tienda que
25 una preciosidad ecléctica de principios del siglo
¥x ahienla GranVia, que tiene arriba un espacio de
exposicion. Me gustd muchisimo, estoy encantado
en hacer la exposicion ahi, gueda muy bien. Asi, ira
parte enel Circulo de BellasArtesy parteen el mun-
do de la moda mas sofisticada. Este tipo de juegosy
de combinaciones, un poco quiZas rancierescas, me
gqustan..

DN: Isabel Grow ... ahora mismo yovoy a publicar un
texto de |sabel Grow: Moda artemorfa, Arte modomaorfo,
literalmente traducido del aleman, asi literalmente,
por ese vinculo.

GM: ¥ t0 sabes que Ranciére hablaba de que el arte
politico era precisamente aquel que creaba una des-
estabilizacion estética. Es decir, rompia las conven-
clones, las expectativas, cambiaba los regimenes de
sensibilidades. Entonces, bueno, estoy haciendo un
rancieranismo politico agui con Gallela también. En
fin, hay muchas mas cosas, pera vamos a abrir a pre-
guntas, asique . ustedestienenla palabra A pesarde
que los he abrumado aqui con tanto tiempo loque les
he presentado es nada mas que un poquitode todo lo
que es esta enormidad de PHotoEspana.
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ME: Bueno, entonces pas
aue nos interesa sobre t dagar en la estructura

5 preguntas. . Creo

interna gque ha llevado a Gerardo a poder dinamizar

este espacio eXpositivo eurcpeo que tiene ya un peso,

y cuando a un curador se le invita a un espacic

un peso como el de PHotoEspana, pues entonces yo

creo que lo interesante es ver desde qué margenes él

ha logrado dinamzar
aspecto creativo de la curaduria. Esto es importante

ese espacio y adentrarse en el
porgue el curador siempre..., s decir, entre las distin-
[as maneras gue se tiene de ver el trabajo del curador
Slempre me acerco mucho a aquella desde la cual el
curador puede convertirse también en un creador,
decir, puede Con sU proyecto

abride camino al arte. Entonce

teresante que podemos aprovechar de la experie

de Gerardo en esta p-‘-f-l llidad que se le ha dado gue

enaori 1-. mente rica. Entonces veamos |1as pregun-

P: ijEn que se diferer

evento carucial para |1a foto grd
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de que han tenido muchas ediciones ya, y cambian
ente no puedo respon-
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de una edicion a otra. Realm
derte. Realmente no s&, s gue depende
de Paris ha sido con

do clasico en un -_'~e:1t|-.*.-:- contemporango, per

no mas clasico, claro, r'.-!'!t-:':!'!t';'!":l'r

ortodoxamente fotografico, vamos a ded

aui |-J.-“:E- de Sén JIo l'-.-’|El|'l 2 abnd bastante. Sear gio me-

rlc- un poco de fotos clentificas, metid el video, cine,
otografia de modas... ¥ entonces conmigo bueno

|.*L|.L."§- ya... yo voy a poner hasta una exposicion de re-

tratos de Fayum, que para mi son las primera

en la historia de la humanidad. En los retratos de Fa-
yum se pintaba el Egipto romanizado sobre una pe-
quena tabla o, en oa@siones, sobre un lienzo duro, el
retrato del muerto, de la momia. Es decir, en vez de
la careta gue se hacia en la cultura egipcia {agul es-
tamos hablando de un producto hibrido, porgue es
el Egipto de los Ptolomeos, conguistado por Alejan-
dro .'u‘.a.-_]n.:. y posteriormente por Roma). Entonces
entra la pintura mas realista grecarromana, pero se
LJ.L-II-.cs en la vieja tradicion de la momificacion y de la
identidad del
estos retratos tenian que quedar igualitos, porque
SU mision era comao de carnet de identidad: cuando
el upo llegaba al reino

0 que una de sus almas, Kz, loidentificaba y lo

:.IT'_II:T.'L.'. Ahora bien, la cuestion es que

de Osiris era a traves de
retrat
conducia. Tenias que ensenar tu |D a tw propia alma,
entonces te identificaban:"pasa’. Entonces los retra-
tos de Fayum :----Fl absolutamente fascinantes. Hay
de ellos

1, ade:'i'i'.a_f ':i Inico -J|w|n§,:: de pintura que pudié-

un t erger, acercd

ramaos llamar ade cabaliete, de la Antiguedad, que na
llegado hasta nosotras, a la vez son los |.|: IMmeros. 05
mas antgquos retratos ,’_}'I':"l.". MNan COnser-

vado, ¥y yo voy un poco mas a
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iuminacién. Me gusta que haya no solo la coreo-
grafia sino las relaciones y dialogos entre obras, y
entre las obras y el espacio. Hay toda una articula-
ciondiscursiva ahi que me interesa muchoy disfruto
mucho. Aungue to no te lo propongas, aungue seas
totalmente neutral en esto, hastaen la manera aza-
rosa en gue va a quedar montada una exposicion va
a haber siempre una construccion semidtica. Toda
exposicion es un acto de semiosis, aungue no te lo
propongas. Entonces yo quiero tratar de controlar
es0, quiero usarlo, quiero expresar con eso. Sabes
que se ha discutido mucho esto: el curador artista o
el curador técnico, jqué & yo?! Pero bueno, esto es
una discusidn muy vasta, peroa milo que me intere-
saes sobre todola no limitacion del trabajo del cura-
dor. Si el curador quiere hacer algo gue tiene sentido
v puede contribuir a que la exposicion sea mas sig-
nificativa, pues olvidate de las clasificaciones. Mira,
ahora tengo un problema en México: estoy hacien-
do una gigantesca exposicion en el Palacio de Bellas
Artes, que es |a exposicidn que quizas mas gusto me
esta dando hacer en toda mi vida, porgue me han
dado el Palacic de Bellas Artes completo, que s un
icono de la Ciudad de México, es como &l Morro en
Cuba o el Empire State de New York y, por primera
vez, va a ser intervenido el edificio. Voy a hacer in-
tervenciones en lafachada, las banderas en blancoy
negro de Wilfredo Prieto van a estar en las terrazas.
Gonzalo Diaz, el chileno, va a intervenir el edificio
con“Lastrece palabras del poder”, de Palblo Oyarzun,

Con neanes, va a ponerle luz roja a la fachada. Mar-
cos Ramirez, ERRE instalara un bafio pablico, uno de
es0s que se alquilan, alli en la puerta de Bellas Artes
pordonde va a entrar el mismo Presidente de México
el dia de la inauguracidn, va a estar el baio de uso
publico apestoso ahi. El buitre de Jimmy Durhan so-
bre un pedestal va a estar ahi. Es una obra de cinco
metros de altura que se llama Te estoy mirando, y va a
estar ahimirando para el Palacio Voy a usar todaslas
siete salas, pero ademas los espacios de transito. Voy
aincorporar a la muestra los murales clasicos que alk-
berga el edificio. ¥ digo esto con respecto a algo que
quiero hacer y gue tiene que ver con lo que tu dices:
el famoso mural de Siqueiros de BellasArtes, el de |a
mujer de las tetas, |la mujer del gorro frigio que esta
asi rompiendo las cadenasy tiene las dos tetonas asi
hacia adelante, que es ese mural clasico que todos
sequramente han visto, que se llama g trivnfo de la
democracia. El mural en realidad esta dividido en tres
secciones, cosa que yo no habia notado: esta lagran
seccion central y hay dos pedazos a cada lado, con
un pedacito de pared en medio. En esos dos pedack
tos de pared a cada lado voy a intentarvincular ese
mural con la contemporaneidad. ;Qué es el mural?
Es el summum de la utopia: 1a libertad con el gorro fri-
gio rompe las cadenas y todo, y hay hasta un llama-
dovitalista de fecundidad con las dos grandes tetas
y todo esto asi. Entonces a un lado voy a poner una
obra de Luis Camnitzer, un grabado hecho en home-
naje al Che en el ano 68, en New York. Es un peque-
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no plano blanco y en letras ariales dice "Che". Eso es
todo. Es un homenaje al Che dentro de la mas clasica
estética minimalista conceptual neoyorguina de la
época. Entonces guiero ponerlo ahi. Ves el mural que
es la utopia, y 51 uno piensaen alquien utopico pien-
sa en el Che. Entonces, en el otro pedacito de pared,
adiwinen qué va. Va un billete de diez pesos cubanos
firmado por el Che Guevara cuando era Ministro Pre-
sidente del Banco Macional de Cuba, quien lo firmd
"Che”, asi salamente: Es decir, voy a tener el honor
de tener al Che Guevara como artista incluido en mi
exposicion, porque el Presidente del Banco Nacional
que firma el papel moneda "Che”, esta haciendo un
gesto duchampianoy quizas también...

DN: _y performativo: "Por este medio declaro que
este tiene valor”...

GM: _pero dice Che, es decir, deconstruye toda la au-
toridad de que esta investida una persona que esta al
frente del Banco Nacional. Se trata ademas de alquien
que estabaen contra del dineroy, sin embargo, es Pre-
sidente del Banco y firma "Che”. Es un gesto también
derridariano...

DN: _no firma con el nombre propio. Seria lo normal
Ernesto Guevara...

GM: "Che’, entoncesvoy a poner el billete ese ahi. Al-
gunos me han estado diciendo; ";Oigame, pero, este



asunartista? jEs estoarte?” Bueno, yo no s€ loque es,
pero queda bien, me encanta hacerlo. Cofio, ademas,
para cuando vaya el embajador de Cuba y vea eso ahi
diga: "jCofno, mira a Gerardito, qué bien se esta por-
tando... y todo eso.. " A ver si me dan el email de cu-
barte, chico...

ME: Gerardo, yo queria prequntarte, jqué concesio-
nes tuviste que hacer en el proyecto a partir de tus
propasitos?

GM: Mira, en realidad me he quedado asombrado
porgue a todas estaslocuras medicen que si,y no so-
lamente los organizadores, con quienes tengo muy
buena comunicacion (por eso también acepté hacer
PHotoEspaia, songente inteligente, muy receptiva),
sino mas dificil aun, con los responsables de 1as insti-
tuciones que acogen las muestras. Incluso vamos la
directora de PHotoEspafna y yo, visitamos a todos, y
en algunas ocasiones que les llevamos un proyecto
decimos; "Oye, este nos lovan a batear, estono selo
van a tragar”. Pero vamos, hablamos, esta ahi tam-
bién la parte de relaciones pablicas del curador, que
tiene un fuerte componente de relaciones humanas,
de relaciones publicas, y hasta ahora los han acep-
tado todos, salvo uno que ha sido un fracaso. Fue
uno de los proyectos en que curé al curador: lo pedi
a Yukie Kamiya, una excelente curadora japonesa
joven que conozco de cuando estaba en New York y
ahora es la curadora en jefe del Museo de Hiroshima.
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Todos nos planteamos esta cuestién,
perc para intentar delimitarla es
primordial distinguir:

La difusion institucional en los mu-
se0s y en las bienales de las capi-
tales del arte, de la insercién en el
mercado internacional a través de
las galerias o las subastas,

La proyeccion individual de artistas
prestigiosos (Lam, Kcho, Téléma-
que) de la difusién del arte caribe-
1o, lo que nos lleva a preguntarnos:
;0ué es el arte caribenio? En reali-
dad, a los periodistas y a los aficio-
nados les gustan las férmulas gene-
ralizantes y simples, pero cada uno
de nmosotros aplica esta etiqueta a
realidades diferentes.

La difusién surgida en el Caribe de
la difusién originada en las capitales
del arte,

Los diferentes vehiculos de difusién
internacional: exposiciones, ventas,
edicidn, medios de comunicacién di-
gitales,

absolument

DE LA RECON
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JComo se crea [a imagen del Canbe en gl
circuito nternacional?

Es evidente que artistas como Lam, Te-
lémaque o Kcho han formado parte a
escala internacional del circuito institu-
cional de difusidny del propio mercado.
Pero si nos referimos a lo que para sim-
plificar llamamaos arte del Caribe, per-
cibimos desde hace poco un comienzo
de difusidn institucional, es cierto, pero
aun queda al margen del circuito co-
mercial intemacional. De hecho, el Ca-
ribe no se considera todavia un merca-
do emergente, mientras que la India y
China han adquirido este estatus en los
ultimos anos.

La Bienal de La Habana fue [a primera,
y durante mucho tiempo la dnica, en
promover las artes del Tercer Mundao,
invitando a criticos y profesionales de
todo el mundo a dicha manifestacién,
lo que impulsd la creacidn de una red
y de nuevos proyectos. Asi, Hamdi El
Hattar, iniciador del proyecto Kanbis-
che Kunst Heute, presentado en Kassel
Br19g4, asistid ala Bienal de la Habana
de1g8q.

Es preciso reconocer que ladinamica ca-
ribefa surgid en el propio archipiélago,
mas de quince afos después de 1a pio-
nera Bienal de la Habana (1984), conan-
tecedentes desde principios de los afos
oo (Gala di arte, Curacao, 1990, Carnb
art, Curacao, 199z, Bienal de pintura del
Caribe y de América Central, Repiblica
Dominicana 19g92). El goo aniversario
del encuentro de los dos mundos sirvid
sin duda de detonador.

Sin embargo, el entusiasmo de los
precursores no excluia algunos inten-
tos. (Como podemos acercary com-
parar la produccidn artistica de islas-
lider en virtud de su histaria (Jamaica,
Cuba, Repiblica Dominicana) o de
regiones continentales latincameri-
canas(Venezuela, Colombia) conlade
otras islas que aln estan en curso de
estructuracion artistica (Martinica,
Barbados, Guadalupe, Trinidad) sin ol-
vidarnos de otros territorios minuscu-
los? De hecho, en tres de las islas mas
grandes y mas pobladas se concen-
tran las escuelas de arte y los museos
mas antiguos o las bienales naciona-
les o internacionales mas mediaticas,
beneficiandose de la sinergia del con-
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tinente latinoamericano, que integra
con buena voluntad a sus hermanas
hispanohablantes.

La difusion del arte contemporaneo del
Caribe de |a década de 2000 es muy di-
ferentede lade ladécada de 1ggo. El Ca-
ribe comienza a tener Mayor presencia
en |os museos americanos o europecs.

Tras la exposicion Caribe insular: exclusion,
fragmentacion y parai so (1998), presentada
en el Museo BExtremeno e [bercamerica-
no de Arte Contemporanec de Badajoz
v en la Casa de América de Madnd, di-
versas manifestaciones de alcance in-
ternacional han promovido el arte con-
temporaneo del arco antillano a lo largo
de la pnmera decada del siglo xx1, tanto
an instituciones de renombre (Brookiyn
Museum, Tate Liverpool, Art Museum of
the Americas), capitales del arte (Mue-
va York , Liverpoal, Paris, Washingtonjy
centros artisticos consolidados, en Har-
tford (Rockstone & Botheel)y Miami (The
Global Caribbean), en las Islas Canariasy
en el Caribe (Horzontes insulares).

De una década a otra, cada vez que
se ha pasado de una seleccidn estric-

tamente nacional a una practica mu-
seistica basada en criterios tematicos
0 artisticos, la imagen del Caribe se ha
consolidado y ha adquindo mas cohe-
rencia. A todas luces, este esel paso que
s2 ha dado entre las primeras bienales
de pinturay la recienteTrienal de |a Re-
publica Dominicana, entre las primeras
participaciones de los paises del Canbe
en las bienales de Sao Paulo de 1904 y
1996y la exposicion colectiva dentro de
esta misma bienal, El Caribe: una historna
en blanco y negro, en1ggé. Las realizacio-
nes mas recientes, como Infinite Island o
Rockstone & Botheel hacen mas hincapié
en las propias obras que en |a represen-
tatividad nacional, en una produccidn
artistica del Caribe, y no de cada una de
las islas del Caribe.

En zo12, se han programado dos impor-
tantes exposiciones: Who are more Sy-Fy
than us, en el Kade Kunsthal de Amers-
foort (Holanda), y Caribbean Crossroad of
theWaorld, entres museos de Nueva York.

Desde finales de la decada de 2000 se
advierte un nuevo impulso caribefo.
También corwiene menconar algunos
proyectos iniciados en la regidn: Atian-

tide Caraibe (2008), Vous-tes ici (2010,
Caribe expandido (20m), Wrestling with the
image (201), tanto si se presentan en la
region o fuera de ella. De hecho, con-
tinda la dinamica caribefa en favor de
la proyeccidn de los artistas de la zona.
Muestra de ello es el Pabellon del Cari-
be de la Bienal de Liverpool (20049), co-
ordinado por el Intermational Curator's
Forum. Las consecuencias positivas
del seminano de la Fundacion Clément
y de la AICA Caribe Sur de 2008: al se-
minario asistieron varas instituciones
¥ expertos internacionales, diferentes
representantesde las redes deartecon-
temporaneo. Aconsecuenciadeloscon-
tactos de este simposio, el HEW (Haus
del cultura der \Welt) de Berlin recibe en
2012 al artista Bertrand Grosol, La Fun-
dacidn Clément inicia Tres por Tres, tres
exposiciones individuales de artistas
de Martinica en Paris (en la Galerie Ro-
bert, la Galerie Les filles du Calvaire y 1a
Galerie Anne de Villepoix), v el posterior
proyecto OMA, en el marco del Afo de
Ultramar. La presencia en el seminario
de 2008 del equipo de gestidn museisti-
ca de Caribbean crossroad of the world
ha facilitado asimismo la presencia de
artistas de Martinica en la exposicidn.
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CURATING
IN THE
CARIBBEAN

Curating in the Caribbean

La edicion y los medios de comunicacion
digitales también participan en la pro-
yeccion de las artes actuales del Caribe.

Ademas de Small axe, editada por el
Duke University Press desde 1997 (37
nameros), han surgido nuevas revis-
tas: Arte 5Sur, Arte por excelencias, ARC,
pero |a barrera lingiistica suele ser un
freno importante para la circulacion de
las ideas: ;Qué zona linguistica tiene el
mayor numero de lectores potenciales?

—25 068 273 de hispanohablantes en el
Caribe, frente a los 365 millones de habi-
tantes del continente latinoamericano.

-8 670 419 angléfonos, que pueden
cautivar a algunos lectores britanicos y
americanos.

—1 037723 francdfonos, sin contabilizar
a los g 923 243 haitianos, ya que las difi-
cultades econdmicas, politicasy clima-
ticas les han llevado a romper la dina-
mica que existia cuando Lam y Césaire
vigjaban a Puerto Principe para asistir
a seminarios, o cuando Breton y Mal-
raux participaban en el reconocimiento
internacional del arte naif haitiano. Los

neerland&fonos son mucho menos nu-
merosos (alrededor de 8 ooo).

Algunos nomeros especiales de revis-
tas europeas se han dedicado al arte
del Caribe: Art Absolument, noviembre
de 20m, Papeies decultura contempordnea,
no. 14 de diciembre de 2om. También se
han publicado obras como Curating in
the Caribbean, presentada en el Centro
de Arte Contemporaneo "Wifredo Lam”,
con motivo de la Xl Bienal de la Habana.

Pero también hay que tener en cuen-
ta las publicaciones electronicas: Arte
América, revista digital de la Casa delas
Ameéricas, en linea desde 2001 (27 nu-
Meros); 0 Mmas recientemente, la exce-
lente Artcronicad, puesta en linea desde
hace poco; o Draconian Switch, editada
conjuntamente por Christopher Cozier
v Richard Rawlins (16 nimeros desde
2010). Ademas de las revistas, los cata-
logos electrénicos contribuyen nota-
blemente a un mejor conocimiento de
las exposicionesy los artistas.

Los blogsy los sitios web desempefian un
papelimportante. Voya citardosde ellos:
Arte Sur (www.arte-surorg), homaonimo de

la revista cubana, donde se recoge todo
lo relacionado con el arte latinoamerica-
no: artistas, acontecimientos; consana-
dores, exposiciones, criticas. Y también la
web de |a Aica Cari be Sur (WwWw. aica-sc.net)

Como ya han sefalado Annie Paul (ca-
talogo The Global Caribbean) y Christo-
pher Cozier (Wrestling with the image),
el desarrollo de los medios de comuni-
cacion digitales ha modificado la for-
ma de trabajar y promocionarse de los
artistas. Asi, los aficionados pueden
seqguir paso a paso la creacion artistica
y la preparacion de las exposiciones de
Sheena Roseen su blog: sroseart. tumblr.
com. Y no hace falta viajar para asistira
través de Facebook a una performance
de Ebony Patterson, Cheap and Clean,
visibleen la pantalla y al mismo tiempo
en Fresh Milk (St. George's, Granada),
en la Bermuda National Gallery {Ha-
milton, Bermuda), en Alice Yard {Puer-
to Espana, Trinidad), en Popop Studios
(Massau, Bahamas) y en el Kentucky
Museum of Art (Lexington, Kentuclky).

Enlaactualidad, lofundamentales con-
solidar y reforzar una red caribefia para
incrementar nuestravisibilidad. 4
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Coordinada porLuisa Marisy, proximamente Artcrénicacontaraconunespaciodedicadoalanalisis, reflexién
y promocion de las practicas artisticas que, desde la expansiéon hacia el audiovisual —-digase videoarte,

cine experimental, new media, etc.—, cobran significaciéon en el ambito de las Américas y el Caribe.

} Fast Forward toma su nombre de un proyecto curatorial
que desde el ano 2005 comenzamos a desarrallar, pri-
merc en el contexto del Festival Internacional del Nue-
vo Cine Latinoamericanc de La Habana, y mas adelante
de manera independiente en otros espacios expositivos,
con el propésito de concedere mayorvisibilidad alaobra
audiovisual realizada por los artistas cubanosy que aho-
ra incluira también a los artistas de Ameérica Latina y el
area del Caribe, cuya produccién artistica en este senti-
do continda practicamente ignorada por la mayoria de
los espacios de validacion del arte contemporaneo. El
nombre del proyecto constituye una metafora del hecho
artistico, una manera de demostrar el desarrollo acele-
radoy creciente que han tenido el videoarte y las nuavas
tecnologias en el contexto de las artes visuales en esta
zona qeografica. En el espacio Fast Forward apareceran
Bnsayos, resefas criticas, entrevistas a creadores, criti-
cos y curadores, imagenes y fichas de obras y otras in-
formaciones gue contribuyan a formar una vision lo mas

abarcadora posiblede lo que acontece respectoal audio-

visual en las artes visuales en América latina y el Caribe, y

as Ol WO} o aRI loiny caborar reconockos s
(Cuba) Critica de arte para ello invitaremos a colaborar a reconocidos criticos,

imvestigadoresy estudiosos de la region.
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El rapido desarrollo de la informatizacion y 1as cons-
tantes renovaciones de la tecnologia en el mundo con-
temporaneo, acentdan cada vez mas las diferencias
entre los paises mas ricosy aquellos que no poseen las
condicionesecondmicas para seguir el frenético itmo
de cambio que dictan las transnacionales del poder
tecnoldgico. Esto se refleja en todas las esferas de la
vida y, por supuesto, también del arte pues ralentiza
el desarrollo y 1a evolucién de algunas manifestacio-
nes que requieren de caras tecnologias y de las redes
electronicas para hacerse visibles.

Resulta perturbador y contradictorio que, rebasada
la primera década del siglo xx1, con el desarrollo ak-
canzado en el terreno de Ias tecnologias y 1a comuni-
cacidn digital, no tengamos un mayor conocimiento
de la produccion artistica de los diferentes paises de
la regidn. El uso de Internet, que contribuye a la eli-
minacién de las barreras geograficas, tecnoldgicas y
sociales, sigue siendo privilegio de unos pocos, por lo
tanto, no debe sorprendernos que carezcamaos de una
adecuada red de intercambio que Nos permita un ma-
yor conocimiento de los artistasy las obras realizadas
en soporte electrénico.

En general, en América Latina y en el Caribe, es bas-
tante dificil buscar, estudiary jerarguizar |a informa-
cion relativa al desarrollo del videoarte, el cine experi-
mentaly el uso de las nuevas tecnologias, adn despues
de la explosidn digital de los anos noventa, porgque no

existen suficientes bases de datos, paginas web o ar
chivos online que nos permitan acceder con facilidad a
la historia y ulterior desarrollo de estos medios, a pe-
sar de gue su surgimiento y desarrollo en paises como
Estados Unidos, Inglaterra, Alemania, Francia e ltalia
—por solo citar unos pocos— Cuentan con mas de trein-
ta anos de historia.

En varios paises latinoamericanos, el descubrimien-
to del videoarte, ocurre a partir de la presentacion de
muestras internacionales —mayormente de artistas
norteamericanos—, ocurridas en la década del seten-
ta, que propiciaron discusiones tedricas, conferencias
y la realizacion de talleres, que actuaron como desern-
cadenantes de los primeros ejercicios de creacién por
parte de los artistas locales, aungue desafortunada-
mente, algunas de estas excelentes exposiciones no
tuvieron la resonancia adecuada por parte de la pren-
53, |a critica especializada, ni los propios artistas.

Algunos eventos de caracter internacional, por su
sistematicidad y propuestas abarcadores e inclusk
vas, sirvieron de plataforma para el desarrollo del vi-
deoarte en nuestra region, como el Festival Franco
Latinoamericano de Video Arte que involucrd a varios
paises de América del Sur, como Chile, Argenting, Co-
lombiay Uruguay y en su edicion de 1992, se presentd
simultaneamente en la capital de cada uno de ellos,
convirtiéndose en"una de las mas trascendentales ex-
posiciones internacionales a nivel suramericano” que

"generd un importante espacio de didlogo e intercam-
bio para el videoarte entre Franciay el conjunto de los
paises latinoamericanos”’

En general, en nuestro continente, el videoarte, tuvo
desarrollos muy variados. En algunos paises como Ar-
gentina, México y Brasil, llega relativamente pronto.
Ademas de los paises antes mencionados, también en
Venezuela, se comienza a trabajar el videoarte en los
anos setenta con una factura bastante profesional. En
otros como Perd o Cuba, soloen los ochenta e incluso
en los noventa, se puede considerar que comienzan
a contar con una produccion interesante y sostenida
delvideoarte y casi siempre ligados a muestras o festi-
vales internacionales que actuaron como catalizado-
res de estos procesos de desamollo.

A partir de la década del noventa y, sobre todo a par
tir del afno 2000, el videoarte y el arte electronico en
sus diversas manifestaciones audiovisuales, va al
canzando una presencia creciente dentro de los dife-
rentes eventos cinematograficos y de artes visuales,
en general a nivel intermacional. 5alones, Ferias, Bie-
nales, etc. van destinando un espacio dentro de sus
programas para exhibir este tipo de obras donde in-
tervienen las nuevas tecnologias. 5in embargo, no es
usualencontraren Ameérica Latina y el Caribe, eventos

! véase: Aproximaciin a ung historia del videvarte en Colombia:
hetp: //www. bitde.net/vac/




ENRIOQUE ALVAREZ

El molestar de Soffa, 2009 / Video instalacion compuesta
por las obras El Malestar de Sofia, Rompiendo ln Historia

y La persistencia de la memoria

ENRIQUE PINEDA BARNET
Cosmorama, 1964 / 5till de video / Color / 442 / Sonido

culturales de significacion y alcance que se dediguen
especificamente a mostrar este tipo de producciones
audiovisuales.

Entre los paises que, en la actualidad, desarrollan even-
tos de importancia relevante, en los que esta manera
de hacer constituye el centro de atencién, podemos
mencionara Brasil, México, Peri, Cuba y Costa Rica.

El Museo de Arte y Disefio Contemporaneo (MADC) de
Costa Rica, por ejemplo, convoca al concurse Inguieta
Imagen, en el que ademas de la muestra competitiva,
58 organizan exposiciones de videoarte internacional
pero, sobre todo, de los paises del Area centroameri-
cana y se desarmlian cologuios encaminados al ana-

lisis del fenémeno video artistico y de la produccion
digital. El MADC realiza una importante labor agluti-
nadora con los paises de Centro América gue muchas
veces resultan excluidos de las muestras latinoameri-

Cands.

En Brasil se cred en el afo 2000 el Festival Interna-
cional de Lenguajes Electronicos (FILE) de S3o Paulo
que, seqlun definen sus organizadores: "es una orga-
nizacién cultural sin fines lucrativos que tiene como
objetivo promover, estimulary divulgar la produccidn
nacional e internacional de la cultura digital”, con un
espacio permanente en Intermet. Ademas se mantie-
ne Videobrasil, que constituye uno de los mas presti-
giosos festivales de este tipo a nivel internacional.

Con la intencién de propiciar el didlogo e intercambio
de informacién entre los paises de la regidn, reciente-
mente, una de las curadoras del Festival Franco Lati-
noamericano deVideo Arte en Colombia, Marta Lucia
Vélez junto a Carolina Zuluaga y JaircAnibal Marquez,
crearon la pagina www ladiferencia.org, que funcdona
como centro de documentacion online, en el que po-
demos encontrarinformacion ampliada sobre Memo-
ria del videoarte en Colombia, y realizar blsquedas
avanzadas sobre términos especificos de videoarte y
artes electronicas en Colombia y los paises de Ame-
rica Latina. La repeticién de experiencias como esta
(lograda con la colaboracién del Ministerio de Cultu-
ray la embajada de Francia) en los diferentes paises,
contribuiria en gran medida al flujo de informacion y
el mayor conocimiento del audiovisual latincamerica-
no entre los paises de la region.

También en Cuba, a partir de 19gg, comienza a rea-
lizarse el Salén y Cologuio Internacional de Arte Di-
gital convocado por el Centro Cultural "Pablo de la
Torriente Brau®, que abrid un camino propicio para la
promocién y difusion del videoarte, tanto nacional
como internacional y de las obras realizadas electrd-
nicamente. Después de diez ediciones podemos ase-
gurar qgue los Salones de Arte Digital se han conver-
tidoen eventos aglutinadoresy puntos de encuentro
para creadores, criticos y estudiosos de América La-
tina y numerosos paises de Europa, y también de Es-
tados Unidos y Canada, pues no se limitan a exhibir




solamente los resultados artisticos derivados de los
nuevos medios, sino gue convocan cadaano a un Co-
loguio como espacio de reflexidn sobre el uso de las
nuevas tecnologias en el contexto de las practicas
artisticas contemporaneas, y ha propiciado el cono-
cimiento del videoarte de paises de Centroameérica
como Honduras (a través de |a organizacién Mujeres
en las Artes / MUA), y Nicaragua y el Saivador (a tra-
vés de CLIC), paises que tienen poca representativi-
dad en los eventos de este tipo en la regidn.

La Fundacién del Nuevo Cine Latincamernicano, con
sede en La Habana, Cuba, ha subido a Internet el Por-
tal del Cine y el Audiovisual en América Latina y el Ca-
ribe, unode los mas abarcadores y completos proyec-
tas con gue contamos en la red.

Sin embargo de todos los Festivales e iniciativas de-
sarrolladas en los ditimos anos con la intencién de
interconectar y promocionar €l videoarte y el audio-
visual de América Latina y el Caribe, uno de los mas
completos y destacables resulta el proyecto Visiona-
rios, que contd con la curaduria colectiva de un gru-
po de destacados expertos de la regidn y representa
un primer intento por "buscar, estudiary jerarguizar”,?

¢ Arlindo Machado: Voces y luces de un continente desconocido,
Texto de presentacion del catilogo de la muestra Visionaries:
Audipvisual na América Lating™ / Organizacao Niicleo Audiovi-
sual-53o Paulo, rtad Cultural, 2008, p. 6.

informacién sobre la produccidn de cine experimental
y videoarte en América Latina y el Caribe. Se trata de
una iniciativa del Instituto Itad Cultural de 530 Pau-
lo, Brasil, con el objetivo de presentar de conjunto,
una antologia historica de los pioneros que marcaron
pautas dentro del cine experimental y cuyas obras, en
muchos casos, favorecieron |a aparicion de un grupo
de trabajos realizados en video, gue destacan en el
contexto cultural de principios del siglo xx1. El traba-
jo de investigacion realizado por los curadores de las
muestras “delined principios conceptuales y estable-
Cid propuestas tematicas”.

"Aunque todavia modesto en su alcance”, refiere Ar-
lindo Machado en el catalogo de la muestra, "el pro-
yecto ha tenido la sabiduria de hacer que sus cura-
dores recorriesen América Latina en la bisqueda de
informaciones dispersas y del contacto directo con
las obras y los realizadores, para evitar asi trabajar
en base a los pocos documentos existentes y no co-
rrer el riesgo de repetir lo que ya se sabe. Como re-
sultado, viene a la luz una Ameérica casi desconocida,
ademas de enigmatica y sorprendente en su lujurio-
sa diferencia’”.*

El resultado de este trabajo de investigacion y cura-
duria en eguipo resulta extraordinarioy ciertamente
abarcador; por cuanto es la primera vez que se tra-
ta seriamente de sistematizar la Histora del cine y
el video experimental en América Latina y el Caribe.
Con frecuencia los curadores, criticos e investiga-
dores de cada pais, organizan y exportan muestras
de videoarte latinoamericano, que se presentan en
eventos, centros de artey festivales del Primer Mun-
do; pero casi siempre el criterio curatorial responde
a la necesidad de mostrar las obras mas contempo-
raneas realizadas por destacados artistas de sus res-
pectivos paises, en sintonia con las Gitimas tenden-
cias del arte internacional. 5in embargo, no es usual
que se realice este tipo de defectacion o deconstruc-
cidn de |a historia del audiovisual de todo un conti-
nente, para conformar una muestra tan abarcado-
ray exhaustiva como la que nos propone el equipo
curatorial del proyecto Visionarios... Por todas las
razones antes expuestas, esperamos poder ofrecer
a los lectores de Artadnica, en lo adelante, los cri-
terios especializados de los investigadores, criticos
y curadores de la region que quieran colaborar con
nosotros en el empeno de ofrecer una vision lo mas
abarcadora e incluyente posible, respecto a las pro-
ducciones audiovisuales de los paises deAmérica La-
tinay el Caribe. 4




La expo se titula Twisted Horizon, gue serfa como horizonte doblado o algo asi. Escogi el
puente como figura central para discursar sebre una tematica que he venido tratando de algin modo en obras anteriores, es la idea tanto del control como del
fracaso. Cada uno de los puentes tiene una historia diferente vinculada a |a desaparicién o a la transformacion. Todos los puenteas utilizados vienen apoyados
en manos o sobre rieles de lineas de tren. Por un |ado esta |1a pleza Conversation in Vienng, 2012, un puente en Viena, Austria, gue resistid 1a primeray segunda
guerra mundial, y es una suerte de sobreviviente. Es un puente de finales del sigloxix, Luego, |3 pieza The last days of Champlain, 2012, un puente en los Estados
Unidas gue, declarado inseguro, fue destruldo hace aproximadamente treas afios. Es un puente de principios de siglo xx¢. River, 2012 utiliza un puente da los
Estados Unidos que, declarado Inseguro para el transporte pesado, se convierte en cruce de peatones: Yo lo he colocado sobre carros que van por 13 linea del
tren para dar un poco esa sensacion de descontrol. Cuando pensamos que vamaos en una direccion, en realidad una estructira nos conduce hacia otra. Estas
transformaciones me permiten hablar del éxitoy del fracaso. Pero tamblén las manos que los sostlenen de algun modo 1os intentan rascatar y colocarlos to-
dos a un mismao nivel. Ellos, sin embargo, estan acogldos a una historla partcular y todo Intento por atraparios es también un Intento que se desvanace entre

nuestras manos. O sea que |a intencidn por controlar una determinada historia siempre termina en clerto forcejeo con esta,

Fuera de esta cuerda de los puentes, |a obra Louvre s una reflexion sobre el museo. En este caso he convertido 1a fachada del Louvre, en Paris, en una especie
de cinta de motor o como algunos 1a han calificado en carrete de pelicula. Para mi, mds que nada, se trata de mostrar el museo como un mecanismo de apa-

rente solidez y funcionamiento, aungue en realidad esta pieza sa descubre como pantomima, algo queverdaderamente parece funcionar pero no lohace. Los

dibujos son reflexiones que tienen que ver mas con un proyecto de futuras obras, como suelo hacer de forrna general con mis dibujos: obras autdnomas que

reflexionan en torno a esa ldea de |a realidad como fragmentos que se agrupan para dar una determinada coherencia sobre algo. Un ejemplo es Pain free o sin
dator, una maguina de escribirantigua a la gue se le ha sustraido las teclas P-A-I-N (dolor en inglés). Comao sl sustrayendo el*dolor” del objeto este desaparecie-

ra, sin embarqgo crea mas ‘dolor’ el hecho de no contar con esas teclas.
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lkassel, Museo de los Hermanos Grimm, & de julio de
2012, Ante una veintena de criticos llegados de dife-
rentes paises, Bertram Hilgen expone a grandes tra-
zos la historia de Documenta. Pone énfasis en la pa-
radoja de que "el evento de arte contemporaneo mas
Importante del mundo” no se realice en cualguiera de
los grandes centros del circuito artistico sino en una
pequeiaciudad alemana. Una ciudad que, desde hace
mas de medio siglo, destina a esta aventura sus mas
extracrdinarios recursos. Y sefiala con entusiasmo el
compromiso politico del Estadao con 1o que comenzo
siendo”un suefio de locos”™ Masalla del rade-mark quie
Ry es Documenta, confieso que sus palabras me con-
mueven.
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Severamente bombardeada por britanicos y america-
nos durante la sequnda guerra mundial, Kassel habia
sido un importante centro politico v econdmico que
proveia locomotoras, autos v armas desde [os tiempos
de Bismarck hasta los de Hitler (a cuyo ejército entra-
gaba tarretas para los carros blindados). Documenta
naciddel trauma de posguerra, en1ggs, cuandoAlema-
nia todavia sentia los efectos de la ruina politica, socialy
economica. Su fundador, Amold Bode, comenzd expo-
niendo en Kassel las obras que el nazismo habia pros-
cripto bajo la acuzaciaon dearte degenerado”, al tiempo
que convocaba a artistas del mundo entero a ensayar
nuevas experiencias. Lin origen muy distinto, por cler-
to, al de 1a Bienal deWVenecia, cuyos antecedentes son



las ferias universales que celebraban el progreso v |3 ex-
pansion colonial de Occidente.

Con una perodicidad de cinco afosy marcada desde
el principiopor cuestiones problematicas, Documenta
se caracterizd por su fuerte apuesta conceptual
Tuvo curadores memaorables como Harald Szeemann,
Clowui Erwezor o Catherine David. La presente edi-
cidn, concebida por Carolyn Christov-Bakargiev, sin
titulo, sin tema y con cierto acento en lo sensorial,
aborda un complejo de situaciones que van desde
los limites del arte hasta los alcances de la ciencia o

la funcién poética de la praxis social y politica. Su vk
sidn de conjunto podria resumirse en un cierto sentr
miento de homelessness, es decir, de intemperie, al que
curiosamente acompania una buena dosis de optimis-
moy confianza en el género humanao Un optimismo
no amneésico, pues la necesidad o el deseo de archivo
{memaoria) transversaliza todo el evento. Vale apuntar
que Documenta es un proceso vivo, organico,que no
s reduce a una serie de grandes exposiciones disemi
nadas por Kassely otras ciudades, sinoque articula dr
versasactividades entre las cuales el ejercicio editorial
ha sido una de las mas relevantes. ;Qué decir, enton-
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ces, en pocas lineas, de una constelacion inabarcable
de obras, discursos, gestos, acciones comunitarias,
pensamiento, esoterismo, investigacion cientifica,
desarrallados a lo largo de un tiempo prolongado? Al
llegar a la Hauptbahnhof (estacion principal del ferro-
carril) supe que solo podria captar, con suerte, el 7 %
(por citar un numero care al sicoanalisis). Mejor redu-
ciresta crnica, entonces, a unas pocas obrascapaces
de darcuentadel ADN de Documenta 13,

En esa estacion esta la obra de \William kKendtridge, el
artista sudafricano que hace del tiempo, vy su rechazo,



alinsumo principal de sutrabajo. Suvideo-instalacion
ocupa un gran espacio: una decena de proyecciones
sobre los muros desgastados de unviejo hangar inter-
pelan alvisitante en tantoel sonido de muasicas, situa-
clonesy maquinas-esculturas lo envuelven. Imagenes
‘de archivo® apelan a la memoria del colonialismoy a
las multiples vias que las sociedades subalternas en-
cuentran para, simplemente, vivir.

En el Friedencianum, uno de los primeros museos
de Europa, exponen mas de 180 artistas de gt pai-
ses. Aquiesta’el nucleo central de Documenta”. Tras

circular por la inquietante instalacién de |da Apple-
broog llego a la sala de Michael Racowitz, cuya obra
What dust will nse? trasciende cualquier considera-
cidn estética sobre la puesta en obra para generar
una obligada reflexion sobre la condicidn humana.
El artista confronta los vestigios de los famosos Bi-
das de Bamiydn —dos magnificas obras de arte sacro
oriental destruidas hace pocos afios por el fanatismao
religiosc— con los restos de la biblioteca del Friede-
ricianum, quemada durante el bombardeo aliado a
Kasselentom. Antiguos manuscritos casi carboniza-
dos son expuestos en vitrinas propias de los museos
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de ciencias naturales, sobre cuyos cristales Racowitz
dibuja y escribe. Leo, par ejemplo, la notable frase
del Iman Omar en el momento en que las fuerzas Ta-
liban hacian volar en pedazos las inmensas escultu-
ras:"Séloestamosdestruyendo piedras’ A los peque-
nos trozos de los Budas debidamente clasificadosya
las piezas medievales rescatadas sin mucho éxito del
fuego se suma un tercer elemento arqueclogico: un
mindsculo meteoro caido a latierra en 1954,

Otra obra relevante es la del joven francés Kader
Attia, The Repairof the Occidentto Extra-Occidental
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Cuitures, una asombrosa coleccidn de artefactos
africanos y diversos materiales (fotografias, libros,
revistas). Colonialismo. Violencia. De nuevo, las es-
trategias de supervivencia de los dominados y 1a su-
peracion del dolor: casquetes de balas y partes de
armas diversas transformados en utensilios de uso
familiar y cotidiano. Junto a ellos, un sobrecogedaor
slide-show que contrapone 1as heridas faciales de los
soldados europecs de la Primera Guerra Mundial a
las célebres mascaras africanas que tanto influirian
en el desarrollo del arte occidental del siglo xx. ;EI
pasado sevuelve futuro?

En la Rotonda de Friedericianum esta, sequn Christov-
Bakamiev, el ‘cerebro” de Documenta13. Una seleccidn
de piezas de diferente procedencia culturaly temporal,
a modo de constelacidn de sentidos. Entre lo mucho
que hay aqui: las imagenes del apartamento de Hitler
tomadas por Lee Miller{cuya condicion de fotdgrafa fue
muchas veces eclipsada por la de amante de Man Ray),
estatuillas orientales {mindsculas Venus) de mas de
2000 anos de antiguedad, obras de Giorgio Morandi...
y dos pequefias ceramicas, unade Juana Marta Rodasy
otrade Julia Isidrez. La fila para ingresar a este espacio
central, rodeadodevidrio, es siempre interminable.
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En el Kunsthalle la reconocida artista hindd MNalini
Malani expone in search of Vanished Biood una video-
Instalacidn en varios canales con pinturas sobre ciin-
dros de acrilico que, al girar, generan un inesperado
juego de sombras a partir de imagenes (pintadas) del
tradicional pantedn hindd. Cuestiones de género y
alusiones alfundamentalismo. Impresionantey opor-
tuna es la obra de Moon Kyungwon £ Jeon Joonho ti-
tulada Ei fin ded mundo, una instalacidn en dos panta-
llasy matenal documentakficcional. Untematratado
hartas veces por el cine y la literatura que aqui suma
un componente estético de belleza perturbadora.
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Me impresiona el extraordinario dispositivo editorial
de la presente Documenta. A la par de los proyectos
artisticos, coloquios, investigaciones, una serie de
100 publicaciones llamadas Notebooks redne textos
de pensadores contemporaneos en torno a los mas
variados asuntos, desde Apadurai hasta Jodorosky,
pasando por Cornelius Castoriadis, Susan Burk-Maoss,
Judith Butler, Melanie Klein, entre muchos otros, asi
como textos de numerosos artistas.

‘Lo queveremos en Kassel sera arte, o quizas na”, dijo
Carolyn Christov-Bakargiev hace algunos meses. Lo
clerto es que, siendo arte o no, Documenta 13 es una
plataforma que releva preccupacion y esperanza: una
especie de conversacion con el pasadoy una anticipa-
cion de futuro. La curadora ha afirmado sin ambages:
La confusion es algo verdaderamente maravilloso y
asumo el riesqo de desconcertar a muchos.. 5in con-
cepto definido, esta edicidn aparece como el campo
de experimentacion de un murmullo andnimo y colec-
tivo” Algo que, ciertamente, vale |a pena conocer. 4
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Ella Fontanals-Cisneros

’ Durante un encuentro de trabajo con el ar-
nista René Francisco me enteré que ia cono-
cida colecaromsta cubana-venezolang Ella
Fontanais-Cisneros, directora de la Fun-
dacien CIFO, habia armibado a La Habana.
René me comentd que su espléndido yate
estaba anclado en la Marina Hemingway, al
oeste de la ciudad, y que aill iba ir a wsitar-
la con un grupo de estudiantes del Institu-
to Superior de Arte. Luego e en uno de los
boletines distribuidos por el Centro de Arte
Contempordneo "Wifredo Lam™ que Ella iba
a exhibir una parte sigmificativa de su colec-
cidn en el Museo Nacional, durante la nna
Bienal de La Habana. La noticia sobre su
presencia en Cuba me parecid trascenden-
e en aguel momento por varas razones. en
primer fugar, porque ofrecia evidencias de
LRa nueva -y muy gectiva- alternatva de
promaocion pard los artistas plasticos cuba-
nas, en sequndo, porgue denotaba la conti-
nuidad y el fortalecimiento de un intercam-
Gig institucional con coleccioni stas de alto
perfil; y en tercer [ugar, porgue correboraba
una circunstancia de mayor flexibilidad en
el didlogo conuna parterepresentativa dela
comunidad cubana radicada en & extenar.

Antesde gue René Franciscofuera alencuen-
tro con la Cisneros, [e pedi gue intercediera

por mi para tratar de realizarie una entre-
vista para la publicacion digital Arterdnica,
pero no fue &l en realidad guien pudo ayu-
darme a concretar ese encuentro con elia,
sino Moraima Clavijo, [a Directora del Mu-
se0 Nacional, con guien estaba coordinan-
do por esos dias una wsita al Museo para
& presidente de la Asociacidn Internacional
de Criticos de arte Marek Bartelik. Morai-
ma me puso en contacto con la directora
de prensa de CIFQ, y unos dias antes de la
inauguracén de la muestra en g sala de
Arte Universal, Tui invitado a participar en
ia Conferencia de Prensa. Por suerte-y como
wa parece habitual entre [os penodistas cu-
banos gue atienden [as artes plasticas— [os
asistentes solo se dedicaron @ escuchar y a
recoger los materigles promocionales, casi
no realizaron prequntas. La rueda de prensa
durd apenas media hora y Ella Fontanals-
Cisneros pudo dedicarme un poco mas de
tiempo para responder sin apremio el cues-
tionario que tenia preparado...

¢EHa, coma surgqio laldea de esta exposiadn
argamizada por su Fundacion COFQ para el
Museo Naclional de Bellas Artes?

Estaba de visita en LaHabana, con el cu-
rador Osbel Suarez, buscando artistas



[RAN DO ESPIRITO SANTO -_'_Brasil} SHIRIN NESHAT (Iran)
Sin titulo (Ojo de cerradura), 2003 Sin titulo (De la serie arrcbate), 1999
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paraincluiren la Coleccion CIFOy fuimaos
a conocer a Moraima Clavijo, [a directo-
ra del Museo Macional de BellasArtes. Le
llevé algunos libros de mi coleccion. En
ese encuentro Moraima me dijo:“iTe in-
teresaria haceruna exhibicidn aqui?” Eso
fue una sorpresa para mi. ¥ le contesté:
"buenco déjame pensarlo un poco”. Tenia
miedo por las condiciones especificas
en las que serian mostradas las obras, &l
problema que existia con el aire acondi-
clonado que en aquel momento no fun-
clonaba...; y luego de pensarlo mucho
me dije: "Si, quiero hacerlo porgue esto
no se ha hecho antes y puede convertir-
s& N Una apertura para que otras cosas
mas se hagan”

Supongo que debid sortear muchos obstd-

culos para raer la muestro 0 La Haband..

Mo fueron tantos los abstaculos como
la demora que llevd todo el proceso de
aprobacion desde diferentes institucio-
nesy niveles. Estuvimos como tres me-
ses esperando la aprobacidn definitiva.
Yo estaba un poco nenviosa porque para
hacer un buen proyecto como este hay
que organizarse con tiempo y veia que
el tiempo de la decision pasaba; pero

al final llegd y todo =alid bien y valid la
pena el esfuerzo.

H_Oma cree que interpretaran en AMiami su

friclative de imtercambio con el Museo No-

Cromdan s

También esa fue una de las cosas en las
que pense, aungue yo No soy residente
en Miami. Hace unos dias el periddico
Miami Herald afirmo que soy residente, y
que era cubano-americana. No soy cu-
bano-americana soy venezolano-cuba-
na y espanola también, estos dltimos
cuatro afos he vivido entre Suiza y Es
pafia. Tengo la Fundacion en los Esta-
dos Unidos porque mis hijas viven alli,
una en Miamiy la otra en Nueva York,
ellas son una parte importante de |a
Fundacién. Tambian hicimos una sede
en Espafa. O sea, la Fundacion es una
mezcla, las obras estanalli peroyo pres-
to obras a todas partes del mundo, las
obras estan todo el tiempo viajando.
Volviendo a |a esencia de tu pregunta,
si, tuve miedo de que algo pasara. Has
ta ahora todo ha sido perfecto, no he
tenido ninguna critica en contra, dos
0 tres personas me llamaron por un ar-
ticulo que salid publicado en The Wall
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ANDREAS CURSKY {Alemania)
Sdo Paulo, Brazil, 2002



'MICHELANGELO PISTOLETTO (Italia)
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Street Journal, amigos de Cuba radica-
dos en Miami, y me dijeron que tenia
que contestarle al periddico, pero en
realidad hasta ahora no ha habido ma-
yores inconvenientes.

iNa le pregcupa una repercusion negativa
para futures desempenos de la fundacién

en Aiami?

Veremos queé pasa, perc hasta ahora no
ha habido nadie en contra del proyecto.
El arte no debe ser tratado como parte
de la politica, sino como una alternativa
deacercamientoentre los pueblos, y es-
peroque esta concepcion searespetada
yconsiderada.

El Mesgo nay gue tomarna de VeZ en cuando

para contribuir @ cambiar las cosas...
5i, yo he decidido correr ese riesgo.

Surniciativa de exposicion seinserta dentro
de un periodo en el que han 1de consolidan-
dose [os vinculos entre importantes colec-
clonistas de arte Internacional y latine-
amencano y los artistas y las instituciones
del estado cubano. Pienso, por gemplo, en

Nina Menocal, Peter Ludwig, Farbrer, Daros,
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Brownstone, entre otros.. jQUE aspectos
o intereses cree Ud. que la identifican con
este grupo de coleccionistas y cudles esta-

Y [ RPN - TRRPL | K epe— Fy e
orecen una I.-|rEirl:1|ﬁl.|l.- CON enos:

Tengo entendido que Ludwigy Browns-
tone dealguna manera hanvivido o han
tenido vinculos sistematicos con Cuba,
han sido parte del crecimiento normal,
organico, del ambito artistico. En el
caso de Mina Menocal ella es una gale-
rista que siempre ha mantenido relacio-
nes comerciales con los artistasy Daros
sOn extranjeros también, yo me ima-
gino que vienen a Cuba porque tienen
también una coleccion latinoamericana
v Cuba esta dentro de esos intereses. Yo
S0y Una cubana que crecid en otro pais,
pera cubana. No tengo ningln interés
comercial, yo vengo a dar, no vengo a
llevarme nada. Quizas soy algo nuevo,
fresco, alguien gue llegd con una idea,
una propuesta, que quizas tenga resul-
tados positivos para el pais... Rubén del
Valle, el Presidente del Consejo Macional
de las Artes Plasticas, una vez me dijo:
"Realmente sabemos que td no tienes
necesidad de venir aqui a exhibir tu co-
leccion para tomar ventaja, porque tu
coleccidn es muy conocida y ha viajado



por todo el mundo”. Eso es algo muy
Clerto, pero Creo que para mi tiene un
significado importante, siendo cubana,
el tener la oportunidad de acercarme
para ofrecer loque puedo a un publicoy
un pueblo que esta muy cerca de mi.

JConsidera quela aceptacion de su proyec-
to expositivo en el Museo es ung senal de
nueves tempos en las estrategias y proce-
dimientos culturales y politicos, sobre todo
con fa comunidad cubana radicada en el ex-
tenor? jCree en la funconalidad de la cul-
tura ¥ el arte para producir cambios en las
mentalidades y procedimientos politicos?

Los artistas siempre han sido precurso-
res de grandes cambios en el mundo, lo
misma paoliticos que sociales, porgue
representan y reflejan lo que viven y su
situacion dentro del contesto en el que
se desenvuelven. Tampoco puedo ad-
judicarme la bandera de que todos los
cambios vengan por miy mi proyecto,
yo creoque los artistasen estos Ultimaos
tiempos han estado contribuyendo en
ello. ¥ el gobierno de Cuba ha sido muy
flexible en dejar que ellos se expresen
como han querido y, de cierta manera
expongan sus reflexiones. Desde hace
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TRACEY EMIN (Inglaterra)
Gente como tu necesita follar a gente como yo, 2002




MARINE HUGONNIER (Francia)
Arte para la Arquitectura Moderna de la Criziz de Misiles GCU Guardidn Cuba, 2011
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unos 7 u & anos hemos podido compro-
bar cdmo el movimiento artistico cuba-
no ha cambiado suforma de ver el arte,
sus modos de expresarse, y ha habido
una apertura del gobierno al dejarlos
expresarse y respetar sus libertades.
Espero que dentro de ese contexto yo
también pueda marcar o abrir un puen-
te para que otros pasen, otros vengany
hagan cosas similares.

Ud. ha manifestado sy interés en ayudar a
difundir internacionalmente el arte cubano
a traves de su Fundacion. De poder llevar a
cabo este cometido abiertomente, sin obs-
tdculas. A partir de qué principlos haria
la sefeccidn de los artistas y ias obras para
Inclwir en esa estrategia? ;Tiene ya algun
vincule, estd trabgjando con algdn ortista
cubano?

Acuérdate que nosotros por la Funda-
cion trabajamos a traves de los curado-
res. Aqui en Cuba tenemos a Gerardo
Mosquera y a Cristina Vives, parte de
NUEstro grupo asesor, y quisiera ampliar
también ese grupo asesor con otros es-
pecialistas. Ellos ven a los artistas, los
promueven y nos los mandan. Todos los
artistas que participan con Nosotros en

la Fundacidn tienen que ser promaovi-
dos y acreditados por estos curadores.
Después esos artistas quedan en nues-
tra base de datos. Tenemos ahora una
manera de conectarnos con todo |os
museos, ellos tienen acceso a nuestra
base de datos y eso facilita la interac-
cidn entre distintas partes del mundoy
los artistas de Latinoameérica. Estamos
haciendo siempre cosas innovadoras
para promover a los artistas.

(Pudiera menconar glgunos nombres de
artistas cubanos que @ su juicio pudieran
Incorperarse a fos trabajos promocronal es

de su Fundacidn?

Das artistas cubanos acaban de ganar
uno de nuestros premios: Tania Brugue-
ray Glexis Novoa. En la coleccion tengo
varios artistas cubanos contempora-
neos.

En su coleccion, v en estad muestra part-
cifar que ha traido a Cuba, hay algunas
arustas cubanos embiematicos comao Fé-
Iy Gonzalez-Torres, Ang Mendieta, Mana
Martinez Cafigs. Sin embargo, en la infor-
macon general de la coleccion que se ha

distribuido no aparecen dartiStds nuestros
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Al WEIWEI (China)
“Por siempre’ Bigitletas, 2003

que emigraron durante [os afios ochentd,
también emblemdticos para [a histong de
lo plastica cubana.

Los artistas incluidos en la exposicion
del Museo son cubanoamericanosy los
incluimaos a ellos con toda la intencion,
porgue ustedes han tenido la oportuni-
dad de ver a todos esos artistas cuba-
nos a los que te refieres aqui en el terri-
torio. La idea era traer obras que nunca
se habian visto, a las que el publico cu-
bano no haya tenido acceso, pero en la
coleccidn de la Fundacion tenemos a
muchos otros artistas, como Roberto
Diago, René Francisco, Los Carpinteros,
Carlos Garaicoa, Jaca, Glenda Ledn, Fe-
lipe Dulzaides, Yoan Capote, y muchos
OLros jovenas.

Hago esta acotacién sobre los artistas
pldsticos cubanos gue emigraron durante
ios echenta, pergue une de los redamos del
piblico de aca es tener la oportunidad de
ver ¥ actualizarse con la ebra reciente de
esos artistas..

5i, comprendo tu enfoque, te refieres a
que seria muy interesante hacer una ex-
hibicidn con algunos de esos artistas...
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Bueno, ya quisiera hacer muchas cosas
con los artistas cubanos. Vamos a ver
ahora, despues de la Bienal, qué otros
proyectos podemos hacer. Yo estoy muy
interesada, porejemplo, en hacer unvi-
deo corto, de diez minutos, que me pi-
did Sotheby’s, la casa de subastas. Ellos
van a realizar ventas de obras de Lati-
noamerica, y me han pedido un espacio
en el evento para pasar unvideo de ar-
tistas cubanos y sobre lo que estamos
haciendo aqui. Yo creo que estasson las
opciones y los contactos que tenemaos
qQue utilizar para promover a los artis-
tas cubanos enelmundo. También creo
que haremos exhibiciones de artistas
cubanos en el extranjero y traeremos
proyectosacaaCuba

Aungue se afirma gue la muestra Una mi-
rada multiple fue estructurada por Osbef
Sudrez desde uma concepaddn curatoral
abrerta, expansiva, desde el punto de vs-
ta perceptual e interpretativo, me gustaria
conacer las expectativas o intencones es-
pedficas con las gue fue realizada [a selec-
aron de obras para el publico cubano. ¢Que
gsperaria mds usted del pablico cubano con
esta muestra: un estado de constatacion o
de sorpresa?



JAC LEIRNER i;nmml}
Loscien (Os Cem), 1996
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Yo creo que es una mezcla de los dos. El
publico cubano es un pablico avido de
la cultura, informado, actualizado, pre-
parado; a mi me sorprenden aqui todos
los sucesos culturales, hay mas gentes
inquietas que espacios para satisfacer-
las, hay una intencidén muy fuerte de
aprender y ver cosas nuevas. Por otro
lado pienso que lo que estamos tra-
vendo es una verdadera novedad. Por
ejemplo, traemos muchas obras de Ana
Mendieta porque los mismos artistas
y especialistas me lo pidieron, s una
artista cubana que casi todo el mundo
conoce, muy influyente, pero de la que
no habian visto mucha obra; trajimos
una escultura de AiWeilWel porque ha
sido un artista conflictivo, disidente, y
la gente tiene mucho interés en cono-
Cer su trabajo, sopesar lo que piensa y
hace... La exposicion es una mezcla de
COsas nuevas para que el pablico se in-
terese, para el aprendizaje, para abrir
la curiosidad e investigar un poco mas
acerca del arte internacional. Cuando
hablé con el curador le dije: "Creo que
la coleccidn es muy extensa y debemos
traer a Cuba cosas de diferentes partes
del mundo; hay que incorporar obras
que sabemos con sequridad no han sido

vistasy constituyen un motivo de nove-
dad para el publico de laisla™

j_ree usted en la 1dea que nan promovido
glgunes especigiistas de gue el llamado

PR ony. My et aRrreaAr oA (a
arte glofalizado Na puesto en entredicng Id

denominacran de "Arte latinogmencano"?

Lo que creo 85 que tenemos que rom-
per esa idea de que el arte tiene fron-
terasy acabar con ese seccionalismo
¥, precisamente por eso, creo que &l
arte latinoamericano, siendo tan po-
deroso, tan importante visualmente,
se fue quedando atras.. Ahora no,
ahora hay un interés renovado en
el arte latincamericano, y yo me he
ocupado mucho de eso. Cuando hago
una exhibicion en Miami, o fuera de
Miami, pongo a los artistas latinoa-
mericanos al lado de los mejares, in-
teractuando con artistas de todo el
mundo. Creo que hay que integrar a
los artistas latinoamericanos al mun-
do, mas que separarlos. Mo podemaos
hablar del arte latincamericano per
se, sino del arte como forma general,
mundial, global, llamémosle como
qQuUeramos, Pero siempre en una sola
unidad.
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Ella Fontanals-Cisneros
conversande con David Mateo
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CIFD ha hecho un trabajo exitoso en los
dltimos diez afos. La mejor evidencia es
que CIFS es conocido por los artistas en
toda Latinoameérnica y todos quieren par-
ticiparde nuestros proyectos. Hemos he-
cho un trabajo constante, abierta, conre-
sultados en todo el mundo. En el contexto
cubano tengo mucho interés personal. Si
hemos hecho un trabajo en otras partes
del mundo, por qué no hacerlo en Cuba
donde hay mas necesidad y donde el es-
fuerzo podria ser multiplicado facilmen-
te Vas a Brasil, a Argentina, Venezuela y
los proyectos de este tipo cuestan bas-
tante dinero, la tecnologia es cara; aqui
en este pais con menos dinero se puede
hacer mucho mas. No estoy poniéndole
valor a lo que hemos hecho aqui, pero si
alesfuerzo ha sido fructifero en otras par-
tes, aqui podria ser mucho mas prove-
choso. Estamos dispuestos a hacer todo
lo que tengamos que hacer para ayudar
al artey alos artistas cubanos. 4
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