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’ Artcrdnica.com, revista digital que fundamos con este niimero, esta concebida para

promover la reflexién y el pensamiento acerca de las artes plasticas contempora-
neas en las Américas y el Caribe y, en ese mismo sentido, presentar y legitimar obras

y autores de la regidn.

Es una publicacion dirigida a documentar tendencias y procesos sobresalientes en la
pintura, la fotografia, la escuitura, el grabado, el dibujo, la caricatura, el arte digital,
el videoarte, la instalacion y las llamadas practicas transdisciplinarias; contribuir a
la investigacidon sobre las causas y mdviles que condicionan los procesos creativos

en el area, y hacer registro de los valores individuales y colectivos que ellos generan.

Con frecuencia bimestral, podra ser leida en espanol e inglés, y estara abierta a toda

clase de género periodistico y soportes audiovisuales.

Artcrénica.com ha recibido el apoyo de un grupo de amigos residentes en Cuba y en

el extranjero. Especialmente queremos agradecer a Diana Consuegra, Luciano Mén-
dez, Antonio Eligio (Tonel), Adriana Almada, José Villa Soberfn, Lesbia Vent Dumois,
Leonardo Padura, Arturo Montoto, Maria Eugenia Lopez, José Veigas, Magaly Espi-
nosa y a todos los artistas que, junto al equipo editorial, confian en la repercusion

que este nuevo proyecto puede tener para la cultura visual de la regidn.
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Arte y critica

en tiempos de Crisis

) El 44 Congreso de la Asoclacion Internacional de Criticos

deArte tuvo lugar enAsuncidn, del 17 alig de octubre del
201, organizado por AICA Paraguay, con la colaboracion
de la oficina intemacional, con sede en Paris, y el patro-
cinio de la UNESCO. Desde su fundacién en 1950, esta
es la sexta ocasion en la que AICA, entidad que agrupa
a mas de 4 ooo criticos de arte de 63 paises, realiza una
de sus reuniones periddicas en Ameérica Latina. Antes
se han efectuado en Brasil {1959 y 2007), en Venezuela
(1983), en Argentina {1988}y en Puerto Rico {1993).

003.gif

Para esta edicidn —gue contd con el apoyo de la Funda-
cidn Getty y el Ministerio de Cultura de Paraguay, ade-
mas de otras importantes instituciones, empresas y
representaciones diplomaticas con sede en ese pais— el
Comité Organizador reunid a un grupo numernoso de cu-
radores, criticos, investigadores, académicos y editores
de las Américas, Europa, Asia y Africa, convocados bajo
el tema: "Arte y critica en tiempos de crisis”.

#Qué perspectivas y discursos adoptar en respuesta a
las cambiantes relaciones entre arte, criticay sociedad?
#Cudl es hoy la responsabilidad del critico frente a la so-
ciedad en la que vive y trabaja?, fueron interrogantes
fundamentales a partir de las cuales el 44 Congreso de
AICA abordd el estado actual del arte en los contextos
locales e intermacionales.

Participaron del evento, en caracter de disertantes, es
pecialistas relevantes en el ambito del arte contempo-
raneo, tales como Marek Bartelik (USA, profesor de His-
toria del Arte en The Cooper Union for the Advancement
of Science and Art, New York, y en las Universidades de
Yale y el MIT; colaborador de Artforum); Henry Meyric
Hughes (Reino Unido, presidente honorario de AICA In-
ternacional), Chus Martinez (Espana-Alemania, jefa del
Departamento Curatorial de Documentan3, Kassel, y cu-
radora asociada del MACBA, Barcelona, Espafa); Suely
Rolnik (Brasil, critica de arte y psicoterapeuta, profesora
y miembro del Centro de Investigacion de la Subjetividad
en la Universidad Catdlica de 5an Pablo, profesora del



# Marek Bartelik j EE.ULL {(20m-2014)

b General Brane Kovic / Eslovenia (2zo010-2014)
B Tesorera Efi strousa j (Interima)

p Carlos Acero Ruiz j Repiblica Dominicana (2om-2004)
# Adriana Almadaj Paraguay (2o010-2013)

¢ Millofur Farrukh ¢ Pakistin (zo0g-20n12)

b Liam Kelly ; idanda (zo00g-2012)

b Burcu Pelvanoglu j Turquia {2o010-2013)

b Lisbeth Rebollo y Brasil {zono-2013)

# Myrna Rodriguez j Puerto Rico (2o0m-2014)

# Angus Stewart j Reino Unido {(zoo09-2012)

F Jin Sup Yoon f Corea del sur (2zom-zo014)

b Jos&Augusto Franca ; Portugal

# Dan Haulicay Rumania

# Henry Meyric Hughes r Reino Unido
b Wiadyslawa Jaworska ; Polonia

¢ Jacques Leenhandt § Francia

B Kim Levin j EE.UILL

b Bélgica Rodriguez § Venezuela

Programa de Estudios Independientes —|IEP- del Museo
de Arte Contemporanec de Barcelona —MACEBA—, Paul
Ardenne(Francia, escritory curador, colaborador de Art-
Fress y Archistorm); Ticio Escobar (Paraguay, critico de
arte, escritory antropdlogo, actual ministro de Cultura
de Paraguay), Nillofur Farrukh {Pakistan, critica e his
toriadora del arte, presidente de AICA Pakistan, editora
fundadora de la revista NuktaArt); Hiroshi Minamishima
(lapdn, ex director del Museo de Arte Contemporaneo
de Tokio), y Tania Bruguera (Cuba, artista, directora del
proyectoacadéemico Arte de Conducta; fundadora de Im-
migrant Mouvement International ).

El eventoreunid unos 200 participantes, entre quieneas se
encontraban Yacouba Konaté (Costade Marfil, especialis-
ta en arte contemporaneo africano, y hasta ese momerr-
to presidente de AICA Internacional); Brane Kovic (Eslo-
venia, secretario general de AICA Internacional); Haydée
Venegas (Puerto Rico, critica de arte, miembro del Burd
Ejecutivo de AICA hasta su fallecimiento, el 31 de diciem-
bre de 2om); asi como numercsos presidentes de seccio-
nes nacionales de AICA, como Marjorie Allthorpe-Guyton
(Reino Unido); Maria Luz Cardenas (Venezuela), Samuel
Herzog (Suiza), Juraj Carny (Eslovaguia), Christian Chame-
bert {5uecia); Lisbeth Rebollo (Brasil}, entre otros.

En las conferencias se abordaron temas como la critica
y su relacion con el contexto histdnco, el influjo de las
redes sociales, las libertades de expresion, la curaduria
como espacio de discusion, la correlacidn entre arte y
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ecologia, el ejercicio de la critica de arte en Internet, las
paradojas del mercado del arte, la industria cultural, el
arte urbanoy pablico, los procesos creativosy reflexivos
en paises subdesarrollados, y la interdisciplinariedad,
entre otros.

Durante el Congreso se entregd, por primera vez, el
Premio a la Contribucidn Distinguida en el Campo de
la Critica de Arte, destinado a reconocer el aporte so-
bresaliente de un critico del pais anfitridn del congreso.
El primer galardonado fue el tedrico paraquayo Ticio
Escobar, quien disertd sobre la relacidn entre arte y cri-
sis. También se hizo entrega, porvez primera, del Pre-
mio AICA de Incentivo a Jdvenes Criticos que, en esta
oportunidad, correspondid a Franck-Hermann Ekra, de
Costa de Marfil, quien presentd una ponencia centrada
basicamenteen los procesosde lamemoria, las relacio-
nes de poder, las practicas de representacion y la ima-
gineria social. Al término del encuentro en Asuncion, a
modo de post-congreso, veinte criticos miembros de
AICA visitaron las Bienales de Curnitiba y de Porto Ale-
gre, en Brasil. En la primera hubo un panel y en la se-
gqunda unworkshap.

La revista Artcronica.com con la colaboracidn de Adriana
Almada —Presidenta del Comité arganizador del 44 con-
greso—, logrocontactar con algunos de los mas destaca-
dos participantes del Congreso para conocer sus impre-
slonesy criterios sobre el desarrollo de este importante
EVEnto.



p Marianne Brouwer:; Pafses Bajos

» Therese Hadchity: Caribe Sur

p Silva Kalcic: Croacia

» Klara Kemp-Welch: Reino Unido

¢ Byoungsoo Kim: Corea del Sur

» Marja-Terrtu Kivirinta; Finlandia

p Albin Martfnez Gueyraud: Paraguay
» William Messer: EE.UU,

» Elana Oliveras: Argentina

¢ Malene Vest Hansen: Dinamarca

Alemania p Thomas Wulffen
Argentina p Maria José Herrera
Armenia p Nazareth Karoyan
Australia » Edward Gott

Austria p Sabine B, Vogel

Bélgica p Pierre-Yves Desaive
Brasil p Lisbath Rabollo Gongalyes
Bulgaria » Iaroslava Boubnova
Canadd » Ninon Gauthier

Caribe Surp Dominigue Brebion
Chils p Pedro Labowitz

Colombia » Celia Sredni de Birbragher

Corea del Sur » [k-Yeong Youn

Costa de Marfil » Simone Cuirandou
Croacia » Branko Franceschi

Dinamarca b Cecilie Hagsbro @stergaard
EE.UU, p» Marek Barielik

Eslovaquia p Juraj Carny

Eslovenia p Damir Globocnik

Espafia-AECA p Fernando Alvira Banzo
Espafia-Catalonia ACCA » Joan M, Minguet
Espafia-Valencia AVCA » José Luis Pérez Pont
Finlandia p jJuha-Heikki Tihinen

Francia p Geneyidye Breerotie

Crecia p Maria Marangoun

Haiti p» Michel Philippe Lerebours

Hong Kong » John Batten

Hungria » J6zsef Mélyi

Irlanda p Ciaran Bennett

Israel » Michael Leyin

Italia p Cecilia Casorati

Japin p Toshiaki Minemura
Kazakhstin p Laura Urazbekova
Libano » Salah Stetie

Lituania » Ramute Rachleviciute
Luxemburgo p Lucien Kayser
Macedonia / FYROM p Dejan Budjevac
México p» Rosario Ciovannini
Nigeria » Mike Omoighe
Noruega » Erling Moestu Bugge

Paises Bajos p Robert-Jan Miiller
Pakistin p Niilofur Farrukh
Paraguay » Adriana Almada
Polonia » Andrzej Szczerski
Porrugal » Manuel Graga Dias
Puerto Rico p Marimar Benfrez
Reino Unido p Marjorie Allthorpe-
Guy ton

Repiiblica Checa » Hana Larvova
Repiiblica Democrdtica de Congo
Charles Tumba Kekwo

Repiiblica Dominicana p César Ivan
Feris

Rumania » Irina Cios

Rusia » Andrei Tolstoy

Senegal » Abdou Sylla

Serbia p Sasa Janjic

Singapurp Lee Weng Choy

Suecia p Christian Chambert
Suiza » Samuel Herzog

Taiwdn p Shang Hsiang Hung
Turquia » Osman Erden

Ucrania p Zoya Chegusova
Umgnay p Olga Larnaudie

Venezuela ¢ Maria Luz Cirdenas
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Ensefia Historia de la critica del arte an
MIT, También ha ensefiado Historia del
arte en The Cooper Union for the Ad-
vancement of Science and Arty en Yale,
Publica criticas de forma regular en Art-
forum Internacional, Su nueyo libro, Gentle
Rair: Notebook of an Art Critic (Lluwla suave:

Cuaderno de un critico dearte) debo estara la
venta a finales de 2012, Para mds infor
macibfn, yisita;

www, marekbartalik, com

Fue muy importante celebrar nuestros
Mas recientes congresos anuales en Pa-
raguay. Viajar alli nos proporciond una
oportunidad Unica de entrar en conver-
saciones dinamicas con criticos de arte
y artistas locales y aprender sobre la
culturay las artes en su pais. Tengo que
admitir que yo no sabia casi nada sobre
Paraguay antes de mi viaje, lo que, es
toy seguro, fue también el caso con la
mayaoria de los miembros de AICA que



Marek Bartelik

participaron en el congreso. Ahora sé
un poquito mas acerca de las artes en
ese bello pais—y estoy ansioso de seguir
aprendiendo.

Estamos extremadamente agradeci-
dos a la presidenta de AICA Paraguay,
Adriana Almada, asi como a todas las
organizaciones locales y a patrocina-
dores involucrados por haber hecho del
congreso un éxito. Ese congreso siem-
pre tendra un significado especial para
mi personalmente, porque fue donde
fue elegido presidente de AICA Interna-
cional, lo que considero un gran honor
¥ una enorme obligacion. Soy el presi-
dente numero quince de AICA, siguien-
do los pasos de luminarias tales como
lames Johnson Sweeney (EE LY, René
Berger (5uiza), Belgica Rodriguez (Ve-
nezuela)y Jacques Leenhardt{Francia).

Desde su creacion a fines de los afos
1940, la mision de AICA ha sido la de
representar a los criticos de todo el
mundo. Nuestra organizacidn tiene nu-
merosas secciones en Ameérica Latina
que —me complace decirlo— son muy
activas. Yo he incluido como parte im-
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portante de mi agenda como nuevo
presidente, el ayudar a crear nuevas
seccionesen la region. ;Mo seria magni-
fico tener una seccion en Cuba?

(QUé nuevas concepclones y estrategias
perfila este 44 Congreso -durante & cual
Usted fue efecto presidente de AICA nter-
naconal- para el desempeno de la Asodad-

0N en este nueva periodays

Al proponer mi programa paraAICA In-
ternacional como su préximo presiden-
te, subrayé la necesidad de continuar
nuestros programas endesarrollo. Tam-
bién propuse algunas iniciativas, en las
que pretendo continuar trabajando
durante mi mandato como presidente
de AICA. Continuaremos organizando
simposios internacionales dedicados
a cuestiones relacionadas con el arte
contempor@neo, y publicaremos libros
dedicados a lacritica de arte en diferen-
tes regiones alrededor del mundo. Re-
sulta particularmente urgente concen-
trarse en analizar la red de conexiones
"periferia-a-periferia’, en lugar de las
usuales, “"centro-a-periferia” o"periferia-
a-centro’



En Paraguay presentamos el primer
Premio a la Contribucion Distinguida
a la Critica de Arte, que fue concedido
a Ticio Escobar, v el Premio AICA para
un critico joven, que fue entregado a
Franck Hermann Ekra de Costa de Mar-
fily Francia por su ensayo critico sobre
el arte presentado durante la Bienal de
Arte Africano Contemporaneo, DakArt,
en 2010, Continuaremos otorgando es-
tos premios durante nUestro praximo
congreso, en sSuiza, programado para
julio de 2012. También estamos anali-
zando crear un premio AICA para ser
concedido a una organizacion que apo-
ve la critica de arte independiente en &l
mundo, el cual pudiera entregarse du-
rante una bienal importante.

AICA necesita iIncrementarsu presencia
en Intemet, no solo porque hoy en dia
es la forma mas rapida y mas efectiva
de comunicarse con amplias audien-
cias en el mundo, sino también porgue
necesitamos atraer a jovenes criticos a
nuestra organizacion. Es un imperativo
que tengamos una red de comunica-
cion atractvay efectiva, que nos permi-

ta hablar como grupo y hacer labby con
&xitoa favorde nuestras causas. Unode
los principales objetivos para nosotros
en el futuro iInmediato es incrementar
nuestra visibilidad v hacer a AICA adn
mas atractiva para los criticos de arte
an todo el mundo que lo que hemos lo-
grado en el pasado.

En su opinion, ¢cual es el rol que esta lla-
mada a desempenar Al
pectativas v debates intermacionales gque

enfrenta en la actualidad ef dmbreo del arte

L AENLra de 135 8x-

contempor aneo?

Hoy en dia el critico de arte se ve obli-
gado de nuevo a reexaminar su papel
en relacion con su audiencia, o de lo
contrario sera aun mas marginado. Du-
rante mucho tiempo la critica de arte
fue percibida como una forma de "toma
de conciencia privilegiada®, una vision
al interior del arte, que requiere habili-
dades especiales y espereamaos que una
sensibilidad artistica. El vigjo critico de
arte, ya fuera un profesional o un dile-
tante, realizaba una funcién requlado-
ra, introspectiva y de proscripcion de

la circulacion y recepcion del arte. Ese
erudito ha sido reemplazado ya engran
medida por un critico-curador-agente
de arte rapido, semiprofesional, que
lucha por una carrera que pudiera o no
durar solo unos cuantos anos, en de-
pendencia de la rapidez del éxito de su
programa. Mecesitamos insistir en el
profesionalismo del critico de arte, asi
COMO &n sU compromiso con la socie-
dad en su conjunto, utilizando al propio
tiempo todos los medios posibles.

Como han demostrado sucesos recien-
tes en diferentes partes del mundo,
tales como la "Primavera Arabe” y la
"ocupacion” de Wall Street por jdvenes
manifestantes ultrajados por la codicia
de los banqueros, los medios sociales
de reciente desarrollo pueden propor-
cionar medios efectivos para la movi-
lizacién pablica contra la dominacidn
de los sistemas de poder reinantes, in-
cluyendo el de la llamada “industria de
la cultura’, que en medida creciente se
encuentraenlas manos de grandes cor-
poraciones y qobiernos. Con la crecien-
te inestabilidad politica, econdmica y
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militar del mundo actual, la tecnologia,
cuando es usada de forma consciente,
puede convertirse en una herramienta
poderosa para la propagacion de nues-
tras ideas y brindar una nueva platafor-
ma para el activismo.

En resumen, aun tenemos un papel
importante que jugar en el campo del
arte contemporaneo. Enmi discurso de
apertura durante el Congreso en Para-
quay, argumenté que los "tiempos de
crisis” de los que a menudo cimos ha-
blar pueden impactar positivamente a
la critica de arte, ya que tales tiempos
exigen una reevaluacion y remodela-
cion radicales de las metodologias exis-
tentes para sincronizarlas con la practi-
caactual.

na cosa que descubro ahora de ser
presidente de AICA Internacional es que
no pasaunsolodia sin que pienseen las
cuestiones mencionadas anteriormen-
te. Todavia podemos marcar la diferen-
Cia: mientras mas criticos haya, mejor,
siempre y cuando sigamaos cuestionan-
donos a nosotros mismos.



Auditorio “Leopoldo Marechal”, Embajada de Argentina en Paragunay
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Me parece un hecho significativo que
nuevamente el Congreso de la AICA se
hayva celebrado en un pais de América
Latina y especificamente en Paraguay,
coincidenta esta vez con el aio de la
celebracion del bicentenario de su in-
dependencia. 5i bien tod

nimero de paises de América Latina
que no forman parte de la AICA, poco a

2 iran integrando, y la presencia
de criticos provenientes de esta region
seguira aumentando. Proximamente

veremaos la incorporacian de Bolivia y

Varos paises centroamerncanaos.




¢Cual cree gue ha sido el pnnapal aporte
de este Congreso Ji ejercrcld de 1a rica de
arte enAmenca Latina?

Las ponencias fueron en su gran mayo-
ria importantes aportaciones, revisan-
do y analizando ideas en torno a la cri-
tica en estos dificiles tiempos de crisis
que vivimos, en los que el dia a dia armo-
ja complejas situaciones culturales, so-
ciales y politicas en las distintas socie-
dades donde el critico de arte desarrolla
su labor y ejerce distintas responsabili-
dades frente al mundo del arte.

fCudies fueron las razones por las gue sé
decidio cefebrar el 44 Congreso de AICA en

Ameérnca Latina?

La realizacion de este evento en Pa-
raguay ha sido un hecho relevante,
teniendo en cuenta que en mas de 60
anos de vida de AICA Internacional
solo cinco congresos tuvieron lugaren

Adriana Almada y Cagléiz Acei‘lu

&

América Latina: en Sao Paulo, en 1ggg;
en Caracas, en 1983; en Buenos Aires,
en 1988, en Puerto Rico, en 1993, y en
S5do Faulo, nuevamente en 2007 La
mayoria de los encuentros se llevaron
a cabo en paises de Europa y Asia, asi
como en Estados Unidos, crocunstan-
Cia esta que ha dificultado la posibi-
lidad de asistir a muchos profesiona-
les de América Latina. Obwviamente,
AICA Internacional era consciente de
la necesidad de subsanar esto. Pero la
eleccidn del lugar no fue una decision
unilateral de AICA Internacional, sino
el resultado de un acuerdo entre esta
v AICA Paraguay, seccidn nacional que
asumio la responsabilidad de disefar
¥ organizar el congreso, en calabora-
cidn del Burd Ejecutivo intermacional.
Mosotros aceptamos el desafio con la
expectativa de generar en el Paraguay
v en la regidon un espacio compartido
de reflexion y analisis en torno a los
temas que hoy problematizan al arte
contemporaneo. De alli 13 iniciativa,
surgida de AICA Paraguay, de plantear
la crisis como contexto para debatir
sobre la praxis artistica y critica en
nuestros dias, en sus aspectos globa-
les, locales, sociales e individuales.



dCon gué perspectivas fue concebida la pla-
taforma conceptudl del encuentra? Qué
temas esenclagles fueron analizados o deba-
tidos dentro del mismo?

Creimos interesante abordar la crisis
como escenario de la produccién sim-
bdlica y critica, inmersos —como esta-
mos— en un contexto global, regional y
local cada vez mas complejos. A medida
que pasan los meses se me confirma lo
oportuno del tema escogido. Basta con
mirar alrededor, en cualguier lugar del
planeta, no solo para percibir los signos
de la crisis sino para experimentarla.
For otra parte, el estado del arte pare-
Clera estar siempre en crisis, en tantoy
an cuanto cuestiona los cimientos del
orden establecido. El marco conceptual
del congreso apuntd a identificar los
gjes diversos de la(s) crisis, asi como sus
escenariosy las posibles respuestas del
artey la critica. El primer gje del congre-
50 Intentaba establecer un “perfil de la
crisis” a partir de indicadores politicos,
&ticos, sociales, econdmicos, cultura-
les. El sequndo, llamado "Espacios de
Interaccién/Campos de tension” preten-
dia abordar las relaciones al interior de
Instituciones culturales {fundaciones,

museos, galerias, bienales, etc.), &l rol
de la prensay los publicos, asi como for-
mas alternativas de interaccion (nuevas
modalidades de relacionamiento entre
artistas, curadores y gestores cultura-
les; formatos renovados de residenciasy
clinicas; proyectos de colabaracidn, etc.
LIn tercer gje aglutind ponencias vincu-
ladas a la practica tedricay artistica que
se desarralla on fine. Silevantaramos un
mapa tematico a partir de las diserta-
ciones encontrariamos las cuestiones
candentes que hoy afligen a las socieda-
des (cuestiones politicas, de género, mi-
graciones, medio ambiente, identidad,
incertidurmbre ante el futuro, etc) v las
probables respuestas —y muchas pre-
quntas— del arte frente a ellas.

Ademds de los miembros de la junta direc-
tiva de AlCA, jgué otras personall dades del
dambito de las artes pidsticas fueron Invitg-
dasy con que propdsito?

Fueron invitados importantes tedricos
para que presentaran las conferencias
principales. Entre ellos Marek Bartelik
{Estados Unidos), Chus Martinez (Ale-
mania-Espania), Paul Ardenne (Francia),
Ticio Escobar {Paraquay), Suely Rolnik

{Brasil), Elena Oliveras (Argentina), Aloy-
se Ndiaye (Senegal), Jure Mikuz (Eslove-
nia), Alicia Haber (Uruguay), David Ma-
tea{Cuba)y MontserratAlbores Gleason
(México), quien no pudo llegar a causa
de las cenizas volcanicas que obligaron
a cerrar el aeropuerto en Buenos Aires.
Otros invitados fueron Adaolfo Montejo
Mavas (Espafa-Brasil) y Tania Bruguera
(Cubaj), que llegd en caracter de invitada
especial y realizd una performance. Ade-
mas de los tedricos mencionados, hubo
dieciséls expositores seleccionados en-
tre aquellos que respondieron al llama-
do a presentar ponencias.

Luego de haber concluido as sesiones en
Paraguay, algunes participantes vidjaron a
la Brenal de Cuntiba, en Brasil. ;Que obye-
tivos percibla este recorndo?

Cada congreso de AICA esta habitual-
mente sequido de un “post congreso”
que se realiza en alguna ciudad cercana
donde se lleva a cabo un evento de arte
contemporaneo. En este caso, el post
congreso tuvo lugar en Curitiba y Por-
to Alegre, donde estaban en exposicion
la 62 Bienal de Curitiba y la 8* Bienal de
Mercosul, respectivamente. En ambas

010.gif

ciudades, tras recorrer las muestras,
hubo sendos panelesentomo a la critica.

iLa cefebracion del evento en Aménca Latl-
na tuve alguna repercusion para el ingreso
de nueves espeaallstas del dreg en este or-
gana de direccén internacional f

En Asuncidon, finalizadas las sesiones
abiertas al publico, la AICA Internacio-
nal tuvo su Asamblea General el zo de
octubre. Alli se procedid a la eleccidon
del nuevo presidente, se renovd en par-
te el Consejo de Administraciony se de-
batieron cuestiones institucionales. El
hecho de que el congreso tuviera lugar
en Paraguay hizo posible que numero-
=05 colegas de América Latina pudieran
asistiral eventoy que algunos pudieran
Integrarse ala directiva internacional.

A partir de este congreso, JAmérica Latl-
nd tendrad un mayor nivel de protagonismeo
dentro de las estrategras de trabajo deAICA
Internacional?

Fienso que si, definitivamente.



P Usted hizo un largo Vigie para asisur al
Longreso en Asunacon. JLudles eran sus ex-
pectativas cuando deadid participar, v que

[MPresion extrajo del eventoy

Hice el largo viaje a Asuncidn y a Bra-
sil para conocer a los criticos de arte,
artistas y ver el arte alli, asi como co-
nocer la América Latina de la que tan-
to habia leido. Mas importante, para
comprender las actuales tendencias
del arte. En la region de Asia han exis-
tido muchos paralelos historicos y so-
ciales entre alqunos paises alliy lo que
el sur de Asia esta enfrentando actual-
mente, en particular en el contexto de
la crisis econdmica nec-imperialista
y la marginalizacion cultural causada
por la colonizacion, la globalizacion y
la politica de poder.

De zquierda a derecha; Fredi Casco (P

(Costa de Marfil}, '€l
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i Chambert (Suecia)y
Niilofur Farrukh @ﬁst&n}

Pienso que el viaje fue una experiencia
memorable, porgue estuvo a la altura
de las expectativas y mucho mas. Tuve
la oportunidad de conocer personas
afectuosas, ver arte socialmente com-
prometido con las cuestiones que le ro-
dean,y participaren unvibrante debate
sobre arte, muy enraizado en su propia
realidad. El viaje me ha introducido a la
obra de muchos criticos de arte cuyos
textos he comenzado a leer para acce-
deraunaotra capa de América Latina

JOUe Impaortanaa e concede usted al ne-
tho deque & 44 CongresoAlCA fue celebra-
do enAménca Lating, y particularmente en

Paraguay?

AlCA tiene una larga membrecia en
América Latina. El espafiol es unode los
tres idiomas oficialmente reconocidos
de la Asociacion, v ha habido relativa-
mente pocos eventos AICA alli, siendo
el gjemplo sobresaliente el Congreso



Henry Meyric Hughes

Extraordinario AICA en Brasilia, Rio de
laneiroy 5ao Paulo (1959) para celebrar
la creacion de la nueva capital del pais
en Brasilia, el cual, en un sentido, mar-
co la marea alta en el reconocimiento
internacional del poder de la critica y
del status de lo que habia llegado a ser
considerado casi como una nueva pro-
fesidn. Posteriores congresos también
se han celebrado en Caracas, sobre &l
tema ‘Perspectivas en el arte latino-
americano (1983); Buenos Aires, sobre
“Arte y tecno-cultura al final del post-
modernismo” (1988); Puerto Rico, sobre
"Contribuciones latinoamericanas  al
arte occidental” (1993); el Carbe del sur,
con “Reposiciones, nuevas posesiones”
(2003) ¥ 530 Paulo, sobre "La institu-
clonalizacion del arte contemporango:
critica de arte, bienales y el mercado
(2007 ).

Tomando en cuenta que Cuba ha sido
un poderoso polo de atraccion para ar-
tistas e intelectuales en toda Ameérica
Latina a partir de los afos 60, es qui-
zas sorprendente que ningan congreso
AICA se haya celebrado alli y que aun
no exista ninguna seccion de AlCA en la
1sla. Esto puede haberse debido, en me-
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nor medida a cuestiones de ideologia,
accesibilidad o logistica (todas las cua-
les pueden haber jugado un papel) que
al hecho de que eventos tales como el
gran Congreso Internacional de La Ha-
bana enenero de1gc8y, a partir de1g8a
la Bienal de La Habana (en si un nuevo
foro de dialogo internacional) han sido
un contrapeso a la Bienal de Sao Paulo,
porejemplo, y atraido con éxito la aten-
cidn internacional, no solo hacia el arte
de América Latina, sino hacia maltiples
axpresionas de modernidad de areas del
mundo que anteriormente habian esta-
do relegadas a la sequnda o tercera di-
visiones.

Dezde hace tiempo Paraguay ha tenido
una seccion pequena, pero dinamica, y
la actual presidenta, AdrianaAlmada, no
tuvo dificultad en persuadira la Juntay a
la Asamblea General de la Asociacion del
interés particular de celebrar un congre-
=0 alli en un Momentoenque uno desus
predecesores, el distinguido critico de
arte y curador Ticio Escobar era al mis-
mo tiempo el actual ministro de Cultura
v curador adjunto de la 6ta Bienal Ven-
tosul de Curitiba, de la cual ella también
ara uno de los co-curadores.



lUn elemento positivo adicional para
los participantes en el 44 Congresofue
la oportunidad de participar en un bre-
verecorrido post-Congreso que incluyd
nosolo aVentosul, en Curitiba—la cual,
como el propio Congreso, estuvo dedi-
cada al tema de la crisis—, sino a la &va
Bienal de Mercosur, en Porto Alegre,
cuyo titulo fue "Ensayos en Ceopoéti-
cas’. Ambos eventos lanzaron una mi-
rada fresca ala geografia artisticade la
reqién—="sur-sur”, como fuere—, no salo
en relacion con la Bienal de Sao Paulo,
establecida ya desde hace mas tiempo,
y las poderosas instituciones en el su-
deste de Brasil, sino también a las re-
laciones culturales con otros paises y
continentes.

(Jue papel debe Jugar AICA como parte de
las expectativas que se tienen actualmente
en el campeo del arte contempordnes y en
las debates internacionales entorno a esta

CLESTI Oy

Resulta dificil juzgar el papel, o la in-
fluencia, delos criticos hoy en dia, dada
la diversidad de su actividady la forma
en que se desdibujan los papeles de los
criticos, curadores, duefios de galerias,

artistas, educadaores y coleccionistas,
todos los cuales juegan un papel im-
portante en la formacion del gusto y
el juicio {(ambas, palabras pasadas de
moda). El crecimiento a nivel mundial
del interés por el arte contemporaneo
ha sido estimulado por la revolucidn en
las comunicacionesy el repentino cam-
bio de poder y riqueza precipitado por
el proceso de globalizacidn. Las nocio-
nes lluminadoras de la criticay el juicio
han cedido durante larqo tiempo a un
sentido generalizado de “criticalidad”,
a pesar de que la funcidn critica en si
misma ha sido distribuida entre todo
el rango de creatividad, participaciony
consumo del arte. AICA ha evoluciona-
do grandemente, de la peguena orga-
nizacién elitista que aspiraba a ser en
los afios Goy GO, a una asociacion re-
presentativa a gran escala de profesio-
nales del arte, que estan tan preocu-
pados por las condiciones —y ética— de
la produccidn y difusidn del arte como
conelarte ensi,y tanto con cuestiones
de libertad artisticay difusion del audi-
torio como con las preacupaciones tra-
dicionales sobre estética y avance pro-
fesional. Con sus 4,500 miembros en
todo el mundo, organizados siguiendo
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pautas federales en 63 seccionesy una
“Seccion Abierta” internacional, AINCA
esta mejor posicionada que ninguna
otra organizacion profesional compa-
rable para promover la gama vy diversi-
dad de la expresidn critica y para con-
tribuir al desarrollo de nuevos pablicos
y colaboraciones.

Que aspectos piensa usted gue estdn In-
fluyerdo hoy en dia el desarrollo y acredr-
tacion de la practica de la critica de arte, y
cudles contribuyen a perjudicarios?

Las amenazas al libre ejercicio de
nuestras facultades criticas y los nue-
vos mercados para ellas han surgido
de causas similares —dinero (o falta o
mal emplec del mismo), censura de
muchos tipos diferentes {incluyendo
formas particularmente insidiosas de
autocensura), y cuestiones de traduc-
Cidn e interpretacion (de conceptos,
tanto como de idioma o cultura). Los
miembros de AICA son elegidos indi-
vidualmente por sus iguales sobre la
base de sus exitos probados, de ma-
nera que disfrutan de independencia
relativa de las presiones sociales, poli-
ticas o mercantiles. Una de sus tareas
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mas preciadas es defender el espacio
cada vez mas reducido para el dialo-
go sin estorbos, en un terreno publico
que esta siendo instrumentalizado de
manera creciente por los intereses del
capital y el Estado, y por fuerzas tales
coma Internet, que se comportan en
formas gue no son facilmente suscep-
tibles de interrogar.

;Qué importancia concede af hecho de que
el 44 Congreso de la AICA se haya celebra-
do en Amenca Lating, y especificamente en
Paraguay?

La realizacion del Congreso de la AICA
en América Latina tiene una importan-
cla fundamental para el desarrollo de la
Critica a nivel regional, y representa una
excelente oportunidad para difundir el
conocimiento sobre las artes plasticas
y fortalecer vinculos entre los paises la-
tinoamericanos participantes. El haber
sido celebrado en Paraguay concede un
matiz especial, por laocasidn que brindd



para conocer el estimulante estado de
las instituciones culturales paraguayas,
sus artistas y la situacion de la critica de
arte. La organizacion estuvo impecable
v los participantes de muy buen nivel.
La presencia v apoyo del Ministerio de
la Cultura, dirigido por el curadory criti-
co de arte Ticio Escobar, da muestras de
comoen Faraguay lacultura esun hecho
de importancia politica en el desarrollo
nacional. Este aspectoes esencial para el
crecimiento del pensamiento critico. Por
otra parte, se abren posibilidades para la
creacion de AICA Latinoamerica.

{Considera que el uitime congreso de [a
AICA, realizade en Asunclidn, deja una con-
tribucién relevante a lg insotucidn tanto

en & aspecto tedrico como orgamzacional ?

El Congreso AICA organizado por la
secclon paraguaya en Asuncion en oc-
tubre de zom fue excepcional. El tema

Ala derecha Marjorie Allthorpe-Guyton
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JArte y critica en tiempos de crisis” fue
Mas oportuno que usualmente, y brin-
dd una plataforma para algunas con-
tribuciones profundamente conmove-
doras e intelectualmente mordaces. Si
tuviera que escoger solo dos presen-
taciones, las de Hiroshi Minamishi-
ma (Japon) sobre "Arte en el Post 31"
v Miilofur Farrukh {(FPaguistan), "No se
vislumbra ningdn paraiso” fueron par-
ticularmente pertinentes y provoca-
doras de ideas. Fue un honor escuchar
a Ticio Escobar (Paraguay) y 1a conclu-
yente nota reveladora de |a artista Ta-
nia Bruguera {Cuba) disipd cualquier
complacencia intelectual o emocional.

JCudles han sido los puntos sobresalientes

del encuentro s

El Congreso fue un éxito a muchos ni-
veles, y fue un hito en la histona de los
congresos de la AICA. Proporciond un
gspacio Critico para un compromiso
mas profundo con las complejidades de
las identidades nacionales que el brin-
dado por las condiciones conflictivas y
desenfocadas de la bienal o la feria de
arte. Tambien estuvo bien arganizado,
la Unica advertencia es que, comao en la



Chus Martinez

mayoria de los congresos, no hubo su-
ficiente tiempo para la discusidn por el
auditorio de las muchas cuestiones per-
tinentes planteadas por los oradores.

Listed fue una de fas disertantes prinapa-
fes del ultimo congreso de AICA llevado g
cabo en Asuncion. jCudl cree que ha sido el
aporte de este encuentro al debate contem-
poraneo sobre el arte en tiempos de cnsis?

Honestamente, |1a aportacion del con-
greso al debate contemporanec fue
moderada. Mo se malinterpreten mis
palabras. Para contribuir al debate con-
temporanec hace falta situar muy bien
las cuestiones a las que se quiere res-
pondery no siempre es el caso de estas
situaciones. En el congreso, en general,
se percibia un entendimiento de la es-
critura demasiado generalista sin aco-
meter la tarea de intentar determinar
cuales son las diversas escrituras que
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versan sobre el arte, asi como los mé-
todos y las formas de investigacidn que
se cormesponden con las mismas. Criti-
co, escritor, historiador, artista, literato
muchos son los gue escriben desde y
sobre arte, y muchos los aspectos que
esa escritura desvela. Renacionalizar la
BsCritura como un espacio productivo
dentro y en relacion con otras discipli-
nas —historia, pensamiento, teoria es
tética, comentario o incluso ficcion— es
importante. Enmuchos casos el debate
se centra demasiado, en mi opinidn, en
las politicas que determinan donde y
quién escribe, y muy poco en quey para
quien, asi coma la dimensidn que la es-
critura puede alcanzar en un momento
en gue la investigacidn artistica juega
un papel fundamental dentro de la re-
definicion de las denominadas ciencias
humanas.

En general, el esfuerzo de realizar el
congreso en Latinoamérica es loable y
debe sercontinuado. ¥ 1as ponencias de
ase continente fueron, sin duda, lo mas
Interesante 4



En colaboracion con AICA, nuestra revista Artcronica. com, or-
ganizara en la Union de Escritores y Artistas de Cuba, el 16
de mayo, un panel de homenaje a la destacada especialista
puertorriguena Haydee Venegas (19go-20m), Historiadora
del arte, critica y curadora, cuya obra resulta medular para
el estudio, desarrollo y legitimacion del arte de su pais y la
region caribena.

Los invitados, el estadounidense Marek Bartelik, Presidente
de AICA, y los destacados criticos cubanos Orlande Hernan-

dez, Yolanda Wood, Magaly Espinosay José Manuel Noceda,

disertaran acerca del trabajo que emprendiera la estudiosa,
también directora de la seccion de arte del Ateneo de Puerto
Rico y Tesorera de AICA, y sobre el estado actual de la critica
de arte en la region.

Permanente colaboradora de la Bienal de La Habana, Vene-
gas realizo sus ultimas intervenciones como espedalista, du-
rante las sesiones del 44 Congreso de AICA en Paraguay, en
las Bienales de Curitiba y Porto Alegre. 4

Haydée Venagas durante el Cologuio de AICA

en la Bienal de Curitba. Ocrubre zon1

Foto: Claiton Biaggi. Cortesia del Instituro Paranaensa
de Arte, Curitiba. Brasil




calle 26, Mo, 308, apte 2 &f 3ra v 5ta ave.
Miramar, Playa, La Habana, Cuba

talf.: 537 205 4602
email: lantonioes pinosafd@ hotmail.com
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Atardecer antre olas grizes, 2010, acrilico sobre lienzo, 118 x 230 em.
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Caribe expandido
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Vista panoramica de la exposicion
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A
‘ Curador
JoséManuel Noceda (Cuba)

‘Bruno Péduram:i (Guadalupe)
' Heryé (Martinica)
Shirley [Marnmca]

Karine Tailai®é (Martinica
Jean-Francois B Marnm::a
David Gumbs (San Martin)
Alida Martinez (Aruba)
Abel Barrose (Cuba)
Raquel Paiewonsky

(Repiiblica Dominicana

Ras Ishi (Barbados

Habdaphai (Martinica

)
)
Ernest Breleur (Martinica)
)
)

Christian Bertin (Martinica




ABEL BARROSO (Cuba)
Intolerancia o cona en la frontera, 2000 / Escultura xilografica
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Caribe expandido propone una visién rencvada de 1a re-
qian, que se distingue tanto de los enfoques tradicio-
nales {folclaricos, gecgraficosy etno-histéricos), como
de los que exploran el sincretisma, lo magice-religioso
v la cultura popular. Analiza, sobre todo, la interaccion
de las dinamicas artisticas del mundo contemporaneo,
los deslizamientos sutiles, ofugasdeunacbraalaotra,
¥ su principal interés son aquellas interrelaciones que a
primera vista pudieran pazarinadvertidas.

Los " Totems-espiritus” del memaonal efimero de Chris-
tian Bertin, en homenaje a las generaciones de escla-
vos que alli murieron, guian al espectador desde la
entrada del Ingenio azucarero del siglo xvi del Fondo
Saint Jacques hasta el espacio de exposicidn.

De cada extremo de la espaciosa nave de la Refineria
se entreteje un dialogo entre dos obras, "Viaje en la
Cbra’, instalacion interactiva, video palimpsesto de
David Gumbs y "Viaje de los espiritus’, conjunto de di-
bujos realizados en sobres de carta de Habdaphai. 5i
David Gumbs invita a un viaje en la Obra, Habdaphai
porsu parte, organiza el viaje virtualy simbdlico de sus
obrasa los museos del mundo entero. Como forma de
protesta porla ausencia de creaciones de Martinica en
las principales instituciones internacionales, él envia
esos sobres adomados, repletos de especias locales
cuyos efluvios liberados a su apertura se escapan y se



diseminan invadiendo el espacio de la muestra, asequ-
rando conceptualmente con ellola presencia alli del es-
pirtu del Caribe.

Entre esta travesia, el recarrido de la exposicion pre-
vévarias etapas. Comienza por una seccion sombria
y sonora donde planean los muertos, los espiritus, 1a
descomposicién con "Sigue siendo nifio, soldado de
Sierra Leona”, de Ernest Breleur; "Acuérdate”, de Bru-
no Pédurand; “Sustituciones”, de Shirley Rufin. Los
materiales utilizados: plexiglas, cristales pintadosde
negro y placas radiograficas, crean una obscura cla-
ridad muy singular en la que resuenan grufidos, ra-
fagas de ametralladoras, latidos de coraz ones, frag-
mentos de frases.

“Colores, lucesy armonia’, video instalacion de Karine
Tailamé ofrece una respiracion tranguilizadora de se-
renidad y delicadeza, que introduce interpretaciones
plasticas en relacion con el cuerpo, firmadas por dos
artistas mujeres. Mientras en el video de Karine Taila-
mé el cuerpo en simbiosis con la naturaleza evoluciona
graciosamente como un pez en & agua; Raquel Paiewon-
sky propone un analisis mas critico acerca de la mirada
desvalorizadora que generalmente |3 sociedad conce-
de a la mujer. 5us nueve esferas, cada una marcada de
color diferente, terminan en una pequeﬁa protuberan-
cla conica que revelan de modo rapido su verdadera

HERVE BEUZE (Martinica)
Tunning, 2000 / Escultura / Sun g2, 2000 / Escultura
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EKARINE TAILAME (Martinica)
Coloves, luces, armonias, 2011 / Instalacién




SHIRLEY RUFFIN (Martinica]
Substitutions, 2011 / Fotografia sobre soporte transparente
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identidad. Setrata de pechos gigantes, independientes
de cuerpo alguno, con pezones exagerados y tonalida-
des representativas de los colores de piel de la sociedad
dominicana. El titulo de la obra juega con el sentido de
las palabrasen inglés Beach y Bitch: playa y perra.

LIna sutil transicidn de formas y matices, de curvasy
tonalidades morenas de pechos, aseguran el paso de
la seccion femenina al cuestionamiento geopaolitico
de Hervé Beuze, Alida Martinez, Abel Barroso y Jean
Francois Bocle. Hervé Beuze y Alida Martinez lo de-
clinan a través del mapa de sus islas respectivas, vec-
tor de cuestionamiento identitario, mientras Barroso
Iinterroga las relaciones Morte-5ur con ayuda de un
globo terraquec en"Cutsourcing”, "Deslocalizacion” e
‘Intolerancia o cena en la frontera”. Los colores de la
bandera francesa estan en los origenes de "Huracan
caribeno”, de Jean-Francois Boclé. El rojo, el blanco y
el azulde lascintas gue invaden elespacio, lo azotany
crean unaagitacionincesante, evocando las banderas
de los cuatro paises presentes en el Caribe: Francia,
Holanda, Reino Unido v los Estados Uinidos. La utili-
zacion de los colores nacionales acentua la fuerza de
la violencia simbdlica del fendmeno de aculturacién.
Estasobras, aligual que el triptico de Ras Ishi cuestio-
nan la sociedad poscolonial. Las desigualdades socia-
les y la aculturacion desmitifican la tradicional vision
idilica que podemos tenerde esas islas. 4
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BRUNO PEDURAND iGuadalupe)
oLV 2011 Instalacién luminica
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SANTOS

Lo suma, 2011 _
Delaterie Sueligs ﬂmﬁfﬁfﬁﬂs
Instalacion (detalle) | |
Tecnica mixta sobre colchones

Email: santoscubazarte@yahoo.es
Wgwil: +535 282 50 86




W MICHAEL MORRIS

Y LA POESIA CONCRETA

ScorTr WATSsON

(CamapA) CURADOR ¥ CRITICO DE ARTE

Cortesia de Morris and Helen Balkin Art Gallery.
Universidad de Columbia Britdnica, Canada

En noviembre de 1968 Michael Mo-
rris expuso cinco grandes cuadros ra-
yados en la Galeria Douglas de Van-

couver, En aquel tiempo Morris era

uno de los artistas jovenes mas ce-

lebrados en Canada (tenia veintiséis

" . ;
) anos), y estaba en el epicentro de una

1y

)

tormenta de interés en Vancouver.
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Morris habia sido resaltado en el articulo de Philip
Leiden "Vancouver: Escena sin escena” para artscang-
da en junio de 1967, en”Letra de Los Angeles”, de Kurt
von Meier, en Art International en diciembre del mis-
mo afo, y por Barry Lord en "Canada: la conmocidn
en Vancouver”, en la edicidn de mayo de 1968 de Art
in America. En el mismo mes, su cuadm “El problema
de la nada” (1966) fue reproducido en Artforum. Maorris
tuvo obras en'West Coast Now, en el Museode Arte de
Portland en febrero de 1968, y en la exposicion Canadd
101, en el Festival de Edimburgo en agosto-septiembre
de ese mismo ano Ademas de su exposicion en la Ga-
leria Douglas, instald un cuarto con espejos, "Prisma’,
con Gary Lee-Nova en la Galeria de Arte deVancouver,
en mayo, y participd en Escultores mds jovenes de Van-
couver, en octubre, en la Galeria de Bellas Artes de la
Universidad de Columbia Britanica, todo esto mien-
tras trabajaba como co-curador para una exposicion
de poesia concreta para la Universidad de Columbia
BritAnica que se inaugurd en febrero de1969. (El habia
visto la exposicion de poesia concreta en el Instituto
de Artes Contemporaneas, en Londres, en1gés.)

Cuando el artista estadounidense Ray Johnson vio “El
problema de la nada” en Artforum, le escribid a Morris
sobre sus eventos anti-happening llamados Nadas.



Tras participaren un talleren Intermedia en mayo con
los veteranos de Experimentos en arte y Tecnologia
(Deborah Hay e lvonne Rainer), Morris fue a visitar a
Johnson y a Robert Rauschenberg en Nueva York, en
junio, antes de regresar aVancouver para trabajar en
la Letra.

Los Cuadros de la Letra fueron los may ores y mas ambi-
ciosos cuadros hechos por Morris. Tripticos divididos
por cintas de plexiglas con recuadros concavos de es-
pejo, los Cuadros de la Letra fueron nombrados por la
columnade Letras en ArtInternational. (La obra de Mo-
rris habia sido analizada en“Letras de Los Angeles” en
la edicién de diciembre de 1967). Roma, Paris, Nueva
York, Madrid, Beijing, Los Angeles; seis cuadros gran-
des mas un estudio para el mayor, Letra de Nueva York.
Este cuadro, que no fue incluido en la exposicidn en la
Galeria Douglasy que nunca habia sido visto en Van-
couver hasta ahora es, en realidad, una fotografia. Los
titulos dan un sentido del interés creciente de Morris
en la red de arte por correo y en las posibilidades de
redes de periferiasy centros. Los cuadros incluyen es-
pejos para hacer interactivas las obras dentro del es-
pacio de la instalacidny el espectador.

Esto sin dudas fue estimulado por sus entonces muy re-
cientes encuentros conHay, Rainery Rauschenbeng. Pero
en fecha anterior ese ano el habia construido el cuarto
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de espejos, Prisma, con Gary Lee-MNova, y un interés en
los espejosy en reflejarse en ellos también habia estado
presente en los collages para su libro planeado de Poesia
Concreta, callages y fotografias, el cual en 1965 habia co-
menzado a llamar”El problema de la nada”.

Lasfranjas de color degradadofueron pintadas amano
para confundir la apariencia grafica mas tajante de
la pintura de bordes duros de la época. Morris habia
sido entrenado en la Escuela de Bellas Artes Slade, en
Londres, durante el apogeo del arte Pop britanico. Los
Cuadros de laLetray dibujosy carteles afines se refieren
a la ostentacidon de Hollywood, al Art Deco retroy al
creciente negocio de las fiestas de las celebridades y
al narcisismo cultural. Densay minimalista, Ia serie es
formalmente seca e intensa.

Los Cuadros de la Letra fueron concebidos como algo
frente a lo cual pudiera organizarse un performance. Al
igual que su amigo Yves Gaucher, quien produjo sus
ambiciosos cuadros Grey sobre Grey para una exposi-
cidnen abril de 1969 en la Galeriade Arte de Vancouver
(la"Letra de Nueva York”, de Morris se exhibe en Mon-
treal en el Museo de Bellas Artes al mismo tiempao),
Morris considerd que los cuadmos eran "acondiciona-
doresdel entomo’.



Los Cuadros delfa Letra, al igual que los de Gaucher, en-

frentan la pintura pura con la metafora de la comuni-

LetTras cacién las que, en su momento, fueron perturbadas
MICHAEL MORRIS ¥ LA POESIA CONCRETA por las declaraciones de Marshall McLuhan sobre el

cambio de paradigma que vendria con la era digital.
Curada por ScottWatson y Michael Turner

; : i : : : Experimentos en Arte y Tecnologia (E. A.T. ), una colaboracién en-
Este proyecto ha sido posible por el generoso apoyo de la Fundacion Audain, el Consejo Canadiense : iy 2 /

. ; : R rre diez arristas y treinta ingenieros, cientificos, misicos y
para las Artes, la FundacidnVancowvery el Consejo para las Artes de Columbia Britanica. Hacemos bailarines, produjo Nueve Noches: Teatro e Ingenieria, en

constar con agradecimiento el apoyo de los miembros de nuestro Forum Belkin del Curador. octubre de 1966, Los arristas fueron Robert Rauschenberg,
John Cage, David Tudor, Yvonne Rainer, Deborah Hay, Rob-
ert Whitman, Steve Paxton, Alex Hay, Lucinda Childsy Cy-
vind Fahlstrim.
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Artista, educador, curador, Michael Marris nacid en 1942 en Saltdean, Inglaterra,
v emigrd a Canada a la edad de cuatro afios. Tras graduarse con honores de |a
Escuela de Arte de Vancouver {actualmente Universidad de Arte y Disefio Emily
Carr)en 1964, Morris hizo dos afos de estudios de postgrado en la Escuela de Be-
llas Artes Slade del University College de Londras.

="

NOTA BIOGRAFICA

Alli descubrid la obra de Fluxusy |a vanguardia europea, desarrollos artisticos
que tuvieron una profunda influencia en la escena del arte experimental enVan-
couver. Cuando regresa a Vancouver en 1966, Marris se convirtio en curador su-
plente de la Galeria de Arte de Vancouvery curador del Centro para las Comuni-
cacionas y lasArtes de la Universidad Siman Fraser en Burmaby.

MICHAEL MORRIS

En 1973, Morris y otros siete artistas (Martin Bartlett, MoVan Nostrand, Kate
Craig, Henry Greenhow, Glenn Lewis, Eric Metcalfe y Vincent Trasov) fundaron
el Frente Ocoidental —uno de los primeros centros en Canada administrados por
artistas— donde trabajé como director durante siete anos.

Marris ha participado en programas de artistas en residencia tanto en Canada,
en el Centro Banff (1990), como en el Estudio Abierto {2003), & internacionak
mente en €l Programa de Artistas de Berlin (19811998, Se le otorgd un Docto-
rado Honoris Causa en Humanidades por la Universidad de Artey Disefio Emily
Carr, en 200c,.

Michael Morris ha sido una figura clave de la escena artistica de la costa occiden-
tal desde los afios sesenta, y su contribucidn al desarrollo de Vancouver como
una ciudad de arte contemporaneo ha sido inmensa. En zom recibid el Premio de
Artes Visuales y de los Medios del Gobermador General. Michael Morns actuak
mente vive y trabaja enVictoria. 4
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Las
distancias
posibles

Laura Ruiz Montes
(Cuba) Escritora,

directora de la Revista dal vigia
y editora de vigia

1 O N E 5

L MINEIMA DHSTANCIA
ENEITD RNSayas

Ya en 1991, en Hadla una teoria americana
del arte, Ticio Escobar, junto a Adolfo Co-
lumbres y Juan Acha, habia articulado
un nuevo estado de recepcion del arte,
mas cercano en todos los sentidos a la
region —y su realidad— en que estos ted-
ricosviven y laboran. El conjunto de cri-
ticos y curadores se proponia entonces
no invalidar la teoria occidental del arte
(ya se sabe que todos los fanatismos son peligrosos), sino revisarla
y, 2 beneficio de inventario, trazar nuevas significaciones que po-
dian involucrar {otras) practicas de origen popular e indigena.

Quince afnos mas tarde, en un texto aparecido en La Gaceta de
Cuba; volvié Escobar sobre sus fueros. Se trata de "Zona en liti-
gio. Los extrafios lugares del arte en los tiempos del esteticismo
total” 2 Alli acreditd su posicidn de total apertura en torno a las
mezclas interdisciplinarias y la influencia de los contextos socia-
les, a la par que hablaba de la imperiosa necesidad del lenguaje
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Ticio Escobar: La minima distanda, Ediciones Matanzas, Cuba, 2070,

del arte de abrirse a la “intemperie de la histona®, capaz de con-
tagiarlo beneficiosamente. Su conclusidn de que la “subversidn
puede ser productiva”? definid el lugar en el mundo del tedrico
latinoamericano.

Estos son algunosde los origenes de los textos que ahora aparecen
en los cuatro ensayos que bajo el titulo La minima distanda, publi-
cara Ediciones Matanzas en el 2010. Una de |as ventajas practicas
de este volumen es que permite leer, como un conjunto entrela-
zado, ensayos que antes no habian sido agrupados en un libro
Unico,# facilitando al lector cubano una mirada mas abarcadora.

1 No, 1, La Habana, ene,-fab,, 2006,

2 Texto que el propio Ticio Escobar enwiara al encuentro realizado sobre la
obra de Gerardo Mosquera (La Habana, 15 de noviembra de 2006).

3 Ibidem, p. 5.

4 Tres sa publicaron en Espafia, en el 2009, y un cuarto en Buenos Aires,
&M 2007,



La prerrogativa mas funcional de esta edicidn, en cambio, estri-
ba en los ldcidos analisis de su autor que tienen como uno de sus
soportes los planteamientos deWalter Benjamin sobre la pérdida
del misterio de la obra de arte y/o el desvanecimiento del aura de
estas. No sorprenden entonces su tratamiento en torno a la anti-
nomia forma/contenido en el arte, imposible de sostenerse en si
misma, ni su puesta al dia de la representacién como fendmeno, o
su ahondar en los avatares de una produccién artistica imbricada
en las tramas sociales.

El fildsofo, abogado y actual ministro de cultura de Paraguay,
hurga en la llamada “paradoja de la representacion”. Une eslabo-
nes y revisita sus textos anteriores aqui referidos, evidenciando
la imposibilidad de descartar tanto la imagen como el concepto,
imponiéndose quizas, para decirlo en palabras del autor, el impe-
rativo de "una operacién de administrar distancias™= La insercion
de lo real en los marcos de la representacion en el arte actual es
lo gue haria posible una construccidn colectiva—y una dimension
pﬁl:d_ica— donde la muerte del aura podria tener como una de sus
posiblesalternativas la diversidad cultural.

La necesidad de nuevos modelos estd plasmada en estas paginas,
esencialmente en el tltimo de los ensayos: "Nandi verd”, que en len-
gua guaranisignificael resplandorde la nada”. lluminador desde un
inicip por su tratamiento a los limites del lenguaje y sus alusiones a
conceptos de pensadores europens acerca de la representacion, en
una segunda parte clarifica muy bien—a partir del acercamiento de
- Escobar a algunas obras del arte latinoamericano- la necesidad de
unaadecuada articulacidn social. La nada se enuncia desde estas
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paginas como "unavacancia dispuesta, un vacio construido, el es-
pacio de la falta, abierto siempre a cobijar otros significados”®

Valiosos son en La minima distanda el estudiode lasobras de Kant,
Heidegger, Lacan, Heqgel, entre otros; la mirada acerca de lo su-
blime en la obra de Lyotard y la importantisima aproximacion al
antiesteticisimo de Walter Benjamin. Las maneras de valorar —o
no— la preponderancia de Ia forma sobre 1a funcion, laautonomia
de aquella sobre esta o viceversa, propia de algunos pensadores,
encuentran aqui respuesta en las propuestas de lecturas de un
arte comprometido —sin que la palabra asuste- en las problema-
ticas socialesy en la necesidad de construiry reconstruirse en las
esferas plblicas, donde se pueden articular posiciones y tener
una importante visién de conjunto.

El nuevo concepto que se exige del arte en nuestros dias y la pre-
ocupacion por una total transparencia de este que daria al traste
con la posibilidad de cuestionar y la viabilidad de produccién de
sentidos recorren estas paginas. Una mirada al arte indigena gque
permite la incorporacion de diferencias identitariasal arte actual,
lejos de un encierro que las convierta en identidades némadas y
les excluya de la posibilidad de interactuar aporta vitalidad a la
teoria critica del tedrico sudamericanoy a su llamado a crear, a
través del arte, un nuevo lugar de encuentro posible, insertado
en los mapas culturalesy politicos del momento actual. 4

5 Libro resefado (La minima distancia), p. 11
& Ibidemn, p. 165,
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De México
a Cuba:

un viaje de
ida y vuelta

Nahela Hechavarria
Pouymird

(Cuba) Espacialista de artes visuales,
Cazade lasAmericas

2lga Maria Rodriguaz Bolufé:
Relaciones grtisticas entre Cubag y México
ffgzo-geo) Momentos dlaves de una
hiztera, Universidad 1beroamearicana
de Maxico, 2om.

Parma los que consideran a
Mexico un espacio inefable en
magnitud v cultura, adentrar-
se en las sinuosidades de su
devenir cultural siempre s un
regocijo. Maxime cuando se
exploran sus constantes apor-
tes al arte latinoamencano-
caribefio y universal en tanto
lugar donde confluye(d) parte
de lo mas selecto de la van-
quardia artistica de la regidn.
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Desde este punto de vista, resulta ciertamente interesante el vo-
lumen Relaciones artisticas entre Cuba y Méico (1920-1050). Momen-
tos claves de una historig, de la Dra. Olga Maria Rodriguez Bolufé,
publicado por la Universidad |beroamericana de México en 2011
Un exhaustivo analisis, como el presente, acerca del intercambio
acaecidodurante estas décadas iniciaticas se hizo palpable a par-
tir de las diversas fuentes documentales consultadas, y pudiera
considerarse como un paso mas alla en la profundizacidn que so-
bre las conexiones culturales entre ambos paises havenido inves-
tigando esta autora

Sien su anterior libro, Ojos gue no ven, corazon gue siente. Arte Cu-

bano en México 19851906 (Universidad Iberoamericana, Mexico,
2007), Rodriguez concentrd su atencidn en lo que se dio en lla-
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mar el *Muevo Arte Cubano” correspondiente a las décadas del
ochenta y noventa,'y su insercion en el escenario artistico mexi-
cano de ese momento, s plausible que esto |a llevara a indagar
en el pasado, buscando las semillas de una tradicién de fructifero
iIntercambio, que en el pasado siglo tuvo varios momentos, en el
cual lainfluencias pueden serrastreadas.

La instauracion de un paradigma en el arte, su Uso o reinterpre-
tacion, asi como suU posterior trasqresion, constituye un proceso
que transcurre lentamente, conforme van desarrollandose va-
rios factores. Es por ello que en Relaciones artisticas entre Cuba y
México (1920-1950)..., 1a autora reedita el camino que siguiera el
arte mexicano primero en las diversas revistas culturales que,
como las conocidas Social, Rewsta de Avance, Bohemia, Cartdes,
el Suplemento Literario del Diario de [a Manna u Origenes, y las me-
nos estudiadas Grafos, Orto, Polémica, Mediodia, promovieron el
trabajo de artistas mexicanos de diversos origen y estética. En-
tre ellos destacan por su representatividady habitual referencia
en textos y resefas, los "Tres Grandes” (David Alfaro Siqueiros,
Diego Riveray José Clemente Orozco), asi como también otros
contemporaneos: Carlos Ménda, Emilio Amero, Miguel Cova-
rrubias, Manuel Rodriguez Lozano, Roberto Montenegro, Agus-
tin Lazo o Rufino Tamayo.

1 De hechoun conjunte nurrido de artistas de esta dpoca terminé por fijar
residencia temporalo permanente en México, tras su salida de la Isla.



En efecto, Relaciones artisticas entre Cuba y Méico (1920-1950)...
constituye unvolumen necesario noya parala historia del arte de
los paises objeto de estudio, si no para la historiografia latinoa-
mericana, en general, dado que supone un analisis comparativo
de fuentesy acervos visuales, a la par que una reconstruccion de
la memoria cultural. Comoindica el titulo, dirige suatencidn a los
momentos dawves, decisivos en el reconocimiento de la vanguardia
mexicana como un paradigma dentro de la region, ya desdela cri-
ticayla palabra de estudiosos cubanos como Juan Marinello, Lol
de la Torriente, Alejo Carpentier, Guy Pérez Cisneros, entre otros;
0 desde la imagen, en tanto el volumen incluye un ndmero con-
siderable de obras de artistas cubanos en cuya poética es posible
sentirel influjo vanguardista mexicano.?

De estaforma, constatamos como los viajes y estancias en Méxi-
co de Conrado Massaguer, Rafael Blanco, Eduardo Abela, Jorge
Arche, Mariano Rodriguez, Jorge Rigol, Domingo Ravenet, Mario
Carreno y Cundo Bermudez, por solo citar algunos, constituyen
momentos decisivos en la formacidon de estos jovenes artistas,
que luego devendrian figuras cimeras del arte modemo cubano,
cuyas obras es posible visualizar en el volumen.

Igualmente, el libro recoge una serie de imagenes de 1a presen-
cia de David Alfaro Siqueiros en Cuba en 1943 y los murales que
hizo: el hoy destruido Alegorfa de la igualdad y confraternidad de las
razas Blanca y negra en Cuba (en la residencia de la familia Carrefio-
Gomez Mena, esquina de 22 y 13, El Vedado); y el Dia de la Nueva
Democracia (originalmente en el hotel Sevilla; ahora en el Museo
Macional de BellasArtes).
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En este iry venir de ideas, proyectos,: e intelectuales a través del
Golfo destacan dos figuras de clara ascendencia y relevancia po-
litico-social para Méxicoy Cuba: JoséVasconcelos y Julio Antonio
Mella. Cada uno consciente de |la necesidad de cambios en lo so-
cial a partir de la cultura y el arte, desde un programa guberna-
mental queirradiara al hombre en el reconocimiento de una iden-
tidad propia, nacional. Para ello se concebia al arte en servicio del
pueblo, a través de una serie de estrategias implementadas en el
México posrevolucionario y que admirarian al joven lider cubano.

Un aparte necesario merece el tdpico de las exposiciones referi-
das en el volumen. Ya sean personales, como las realizadas porel
mexicano Emilio Amero en el 5alén de la Asociacidn de Pintores
¥ Escultores de Cuba (en fecha tan temprana como 1924, y nue-
vamente en1928), la de Diego Rivera en el Lyceum de La Habana
{1927) organizada por la Revista de Avance, asi como las exposicio-
nes personales en México de Eduardo Abela y Carlos Enriquez,

2 La antora también desarrollé una investigacién sobre la formacién ar
tistica (“México y Cuba: relaciones histéricas en la ensefanza artistica”
(whww. discursovisual.net/dvwebneo/fagorafagoolga.htm), que publicé en
el mimero 10 de 1a revista Discurso visual, CENDIAP, México.

3 Recordar que la Escuela de Pintura al Aire Libre mexicana creada desde
los afios 2o, ejercid una influencia decisiva en la fundacidén en 15937 del
Estudio Libre de Pintura y Esculmira, en la que Eduardo Abela fungida
come guia junto a Marano Rodriguez, Abela, Ravenet, Arche, Amelia
Paliez, René Portocarrero, entre ofros artstas, llevaran a cabo ese mis-
mo afio un conjunte de murales para la Escuela Normal de la ciudad de
Santa Clara, actualmente Escuela ®Vietnam Hereico®,
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finalizando la década de 1930;* 0 diversas muestras colectivas
como: Exposicién de joven pintura mexicana (La Habana, 1927), Ex
posicidon de Grabados del Taller de Grdfica Popular (lyceum de La Ha-
bana, 1941), Pintura moderna mexicana (Saldn de los Pasos Perdidos
del Capitolio habanero, 1046) que dio pie a la muestra Pintura cu-
bana moderna (Palacio de Bellas Artes, México D.F, 1946), o Arte
Mexicano Antiguo y Contempordneo (La Habana, 1048).

Desde las revistas, el viaje de formacion del artista, las estancias
decriticos e intelectuales cubanosen ambos paises, las exposicio-
nesy los murales..., sin dudas es posible apreciar que laimpronta
del artevanguardista mexicano dejd huellasen la Isla.

Relaciones artisticas entre Cuba y México (1020-1950). Momentos claves
de una historia es un volumen ineludible a la hora de estudiar los
procesos de formacion del arte moderno cubano y regional, pues
México fungid como referente no solo para nuestro pais, sino para
El Caribe, en tantosupo desempefiar "un rol mediador de tenden-
cias intermacionales que fue nuevamente reinterpretado por los
artistas e intelectuales insulares”s Celebramos la aparicion del
presente libro cuya obra en portada de Mariano Rodriguez (Uni-
dad, 1038) sienta las bases para la comprension del devenir del
arte como fendmeno caracterizado por las interinfluencias, la
creatividad y la bisqueda de un lenguaje comun a todos. 4

4 Segin la autora, dichas muestras ruvieron eco en peridédicos mexicanos
del momento como Excélsiory Novedades.
5 Olga Maria Rodrignez Bolufé, libro resefiado, p. 37o.
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Robinson Crusoe
o la poesia grafica
de Ajubel

Caridad Blanco de 1a Cruz
(Cuba) Curadora y critica de arte

Una linea zigzagueante es el comienzo de la
historia. Su negra delgadez marca las paginas
blancas como si fuera el destino. De regreso a
casa, un nifo inscribe ese signo para los lecto-
res con el pequeno navio que remolcaba tras
de si. Asi da inicio Robinson Crusce, el relato
grafico de Alberto Morales Ajubel, inspirado
en la obra de Daniel Defoe. El ansia porel viaje
gue recorre la obra de principio a fin, alcanza
a definirse desde ese austero preambulo, cual
dictado de un anhelo irrefrenable que el rastro
logra dibujar.

Alberto Morales Ajubel: Robinson Crusee, Mediavaca, Espafa, zoo8.
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El volumen Robinson Crusee presentado por la editorial espano-
la MediaVaca en 2008, como el nimero 15 de su coleccidn para
ninos, es un libro sin palabras. Las imagenes son las encargadas
de llevarnos al mundo del reconocido naufrago de la literatura
universal y, contrariamente a las minuciosas y extensas descrip-
ciones gue abundan en la historia original, el relato de Ajubel se
sostiene a partir de loesencialy definitorio. El esplendor de la edi-
cion de MediaVaca, ampara lo que en iqual sentido construya la
mano del artista cubano para las 180 paginas de sugerente com-
posicién, en las que a partir de la viveza de la plumilla y el habil
manejo de photoshop, se (re)crea el espiritu del personaje de ma-
nera que este vuelve a vibrar en la contemporaneidad, mientras
se pulsa la trama con la intensidad precisa para comunicarnos
sUs vivencias, angustias, suenos.

La expresiva narracién que Ajubel concibid, comienza a desarro-
llarse a partir de dar riendas al deseo de irse a la mar del joven Ro-
binson, concentrandose —luego de una puesta en escena lirica de
ese afan—, en lo que ocurre al personaje tras el naufragio donde
resultd Unico superviviente, su largay solitaria estanciaen la isla,
los desafios de su nueva vida, asi como las azarosas circunstan-
cias que tras veintiocho anos le permitirian abandonar 1a insula.
5in bien el dibujo a lineas (en blancoy negro), tiene una funcidn
metafdrica en la apertura y cierre del relato, son las 77 ilustra-
ciones a color que componen &l libro —a doble pagina y abiertas
Ccomo ventanas— las encargadas de contarnos acerca de la vida
del naufrago. Esa figuracion expresionista ofrece las coordenadas
psicoldgicas del protagonista, contamina de emotividad la per
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cepcion de lo que a este le ocurre, en el desarrollo por parte de
Ajubel de esa capacidad para comunicary mostrar la linea argu-
mental cardinal de ese clasico de aventuras. Cada vifieta resulta
imprescindible dentro de los conjuntos secuenciales encargados
de traducir, lo que en la novela original se consigue a partir de
profusas descripciones y soliloguios reflexivos del personaje.
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La articulacidn de los grupos de secuencias que componen Ro-
binson Crusee, resultan de ese enfogue cinematografico comun a
toda la obra de Ajubel. La notable implementacién de planos y
escenas consequidos por medio de sugestivas imagenes hicieron
posible la vibrante traslacion del argumento de la obra literaria.
Figuracidn y color se suman a lo anterior, y es en la combinacian
de estas particularidades con los planos adecuados que se mode-
la el dramatismo del relato.
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Los méritos del ejercicio grafico que hay en este libro, estan co-
nectados con ese artista experimentado en el humor que es Ak
berto Morales Ajubel (Villa Clara, Cuba, 1956). Ligado en sus co-
mienzos al semanario humoristico Melaito, desde 1973, pasd con
posterioridad a formar parte de la ndminadel quincenario Dedeté,
contribuyendo con el calibre de su obra a consolidar uno de los
momentos relevantes de esa publicacidn cubana de humor gue
obtuviera en1g&g, en Forte dei Marmi, Italia, el premio a la mejor
publicacidn de satira politica del mundo. El sesgo expresionista
de su trabajo (acentuado haciafinales de los ochenta), el caracter
poético y filoséfico de sus humores, asi como la talla conceptual
que alcanzaron sus obras de entonces, se advierten en la puesta
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en escena de este naufragio. Conexidnque siento enlaza aquellas
obras (dibujos en técnica mixta) que conformaron su exposicion
Ser o no ser, en el Museo de la Ciudad de México, en1g98g, y [as visio-
nes que se nos revelan al hojear el libro. Aquel ayer y este ahora,
son una totalidad marcada por la excelencia.

Decir que estas imagenes ilustran la historia concebida por De-
foe, es insuficiente y reduccionista, porque en realidad tuvieron
un desafio mayor. Los dibujos que conforman el libro Robinson
Crusoe, narran, cuentan una historia. Son particulares vifietas,
cuadros puntuales de un storyboard en el afan del artista por ex-
poner la historia del naufrago. En ellas, se destaca su habilidad
para los encuadres oportunos, gjercicio cuya practica se remon-
ta, de una parte, a las sugerentes historietas realizadas durante
la década del 8o en Cuba —con su sitio privilegiado en la dltima
pagina del Dedeté- y de otra, su vinculo con el cine de animacidn
cubano. Aungue la clasificacion de este trabajo suyo va unida a
términos como: libro para nifos y ejemplar ilustrado, esta obra
de Ajubel editada por MediaVaca, es un hecho mayory de tal na-
turaleza, que satisface las exigencias de mas de un tipo de lector.
5u enfoque, lo equipara ademas a lo mejor del arte de los comics
0 novela grafica.

A semejanza de aguel Ajubel que conoci antes de que pasara a re-
sidir en Espana en 1990, con su cdmulo de reconocimientos (mas
de 50 premios nacionalesy 16 internacionales), mellega—multipre-
miado— el libro Robinson Crusee, que solo ahora alcanzo a degustar

en toda su magnitud. Entre sus venturas estan: el Premio al Mejor
Libro llustrado 2o007-2008, en lengua castellana, otorgado por la
Direccidn General del Libro de la Conselleria de CulturaValenciana,
en Espana; su inclusidén en la Lista The White Ravens, de |a Interna-
tionale Jugendbibliothek de Mdnich 2004g, y también el Premio Bo-
logna RagazziAward 200g, en ficcidn, obtenido en la Feria Interna-
cional del Libro Infantil de Bolonia, el CJ Picture Book Award 2000,
en la categoria Mew Publications, en Corea; en tanto |as ilustracio-
nesque lo conforman fueron distinguidas en la primera edicién del
certamen Titan: illustration in design de Matosinhos, en Portugal.

Alberto Morales Ajubel sale airoso de los multiples riesgos de ver-
sionar una historia de aventuras como la de Robinson Crusoe. Lo
consigue su madurez expresiva, el tamano de su artey su capack
dad para ir en la obra de Daniel Defoe a las esencias que resultan
permanentes, esas que bien define el preciso mapa que es el co-
mentaro de Leonardo Padura incluido en el libro: “el precio de los
suenos, el desamparo de la soledad, el ansia del regreso”.

La trama contada por Ajubel en su emotiva y dinamica belleza,
pinta la sujecion de la especie humana al suefio y la consecucion
delvigje. Es la apuesta permanente porencontrar tras el horizon-
te, la otra orilla, a pesar de todos los naufragios. La huella del pie
es una metafora de ese transito. Una huella-isla que las gaviotas
sobrevuelan. Asi la distinguimos en la sobrecubierta de este Ro-
binson Crusoe, y resulta una orilla salvadora a la que Alberto Mora-
lesAjubely la Editonial MediaVaca nos alientan a llegar. 4
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» Una suert

un campo puede definirse como una red o configuracidn de relaciones objetivas

entre posiciones, Estas posiciones se definen objetivamente en su existencia y en las
determinaciones que imponen a sus ocupantes, ya sean agentes o instituciones, por su
situacion [...] actual y potencial en la estructura de la distribucién de las diferentes especies
de poder (o de capital) —cuya posesidn implica el acceso a las ganancias especificas que
estdn en juego dentro del campo—y, de paso, por sus relaciones objetivas con las demds

posiciones (dominacion, subordinacion, etc, ),

Pierre Bourdieu y Loic ]D Wacquant:
Una invitacién a la sociologia reflexiva
Nick Tup, zo1o / Escultura de acero inoxidable

170X 110 X 110 cm = 67 X 43 x 43 pulgadas
Peso: 110 Kg
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Mdguina sexual, 2010 / Escultura acero inoxidable perforada, sobre base de cuarzo

45x 15X 12cm

En términos econdmicos se define como fusion la
unién de los patrimonios de dos 0 mas personas jurk
dicamente independientes con el objetivo de formar
una nueva sociedad. Mientras que en fisica, este tér
mino se refiere a un proceso por el cual la materia sé-
lida cambia a un estado liquido debido a la accién del
calor. O en fisica nuclear, se denomina asi a otro pro-
ceso en el que varios nlcleos atdmicos de carga simi-
lar se unen para formar un ndcleo mas pesado; dicho
fenémeno conlleva la liberacion o absorcién de una
gran cantidad de energia.

Cualquiera de las situaciones anteriores podrian
aplicarse para describir metaféricamente la condi
cidn pristina porla que surge The-Merger, una suerte
de empresa artistica —posiblemente las usuales no-
menclaturas de grupo o colectivo, gue han primado
en el campo artistico cubano durante las dltimas
décadas, limitarian la comprension de la estructura
funcional de esta unidn tactica entre tres creadores—
formada en el afo zo0g por Mario Miguel Gonzalez
(Holguin, 196g), Niels Moleiro Luis (La Habana, 1970)
y Alain Pino (Camagiey, 1974), una combinacidn de
patrimonios cuya formula arroja el control detalla-
do, por parte de sus tres integrantes, sobre cada una
de las fases de producciony circulacion de la obra.
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The-Merger, mas que apelar a criterios asociativos
o colaborativos a los que recurrieron los creadores
durante los anos 80 © go en Cuba —como modo de
solventar la produccidn artistica, creando alianzas
estables o coyunturales segan las necesidades crea-
tivas—, es una respuesta pragmatica y estrategica
a la propia realidad del campo y al recrudecimiento
de las condiciones del trabajo artistico en la socie-
dad cubana actual y a la cada vez mas depauperada
y agdnica economia del pais que repercute directa-
mente en el imposible agenciamiento de recursos
para el desarrollo de Ia obra. Uno de los propdsitos
basicos de este ente radica en la posibilidad de que-
brar la situacion de dependencia de un sistema basa-
do en la cadena produccidn-distribucidn-consumao,
parafraseada en el vocabulario del campo artistico
como la relacién entre creador-institucidn-pablico.
Con ello The-Merger rebasa el concepto del estudio

1 Para un andlisis sobre diferentes oleadas en las pricticas
colaborativas dentro del arte cubano contem pordneo, véase:
Frency Ferndndez : “Complots, del econflictow al «sinflicton”,
en Artecubane, no, 2-3, La Habana, 2003, pp. 27 (dossier); y Gi-
selle Gémez: “Producciones Doboch. El pretexto de un alias
para un reporte desde la ciénaga®, en Artecubano, LaHabana,
no. -3, 2003, PP. 12-15 (dossier).



de artista, para funcionar como una verdadera fac-
toria en la que la idea evoluciona desde sus primeros
bocetos hasta objeto en un taller de manufactura,
continuando su viaje en el lugar transitorio que de-
viene el estudio-galeria” durante su exposicion, y lle-
gar finalmente al espacio de circulacién signado por
el mercado de arte primario o secundario y 1as insti-
tuciones artisticas. Esos diferentes pasos por los que
discurre la obra de arte quedan aqui bajo la absoluta
jurisdiccion de este trio, que pone especial énfasis en
el ejercicio en equipo y justamente en el proceso de
trabajo como un todo.

Pocas veces se ha prestado particular atencién al
proceso creativo visto desde dentro en la historia re-
ciente del arte cubano; como mucho, se han cons-

truido relatos curatoriales sobre elvalorde la idea, el
concepto de proyecto, el boceto, el dibujo esbozado,
lafotografia oelvideo como obra que adquiere auto-
nomia porderecho propio o como registro documen-
tal de otras experiencias artisticas. Sin embargo,
salvo ejemplos muy particulares, provenientes sobre
todo del grabado o la escultura, 1a labor en el taller y
el itinerario constructivo de la obra forman parte de
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una trastienda, de un proceso productivo gue gue-
da al margen del relato historiografico o critico. De
ahi que resulte interesante, mas adn pertinente, el
empeno gue The-Merger pone en la documentacion
de esas fases de la estructura creativa, orquestando
ademasvisitas profesionales a sus diferentes talleres,
para realizar un trayecto por los distintos momentos
de conformacidn del objeto, practica poco usual en

Mickey, 2012 / Acero inoxidable sobre base de cuarzo
Dimensiones variables



un contexto donde el ambitode |a produccion parece
olvidado dentro de los discursos sobre el arte.

Mo es extrano que el acto fundacional de The-Mer
ger OCUrra precisamente en momentos de transicién
dentra de la sociedad cubana actual, un tiempo que

3 cia las revisiones econdmicas del sistema

fcual es imprescindible repostularlas formulas
rabajo dentro del campo artistico y, por demas,
‘barrar los vestigios mas atavicos de una opcién asis-
r, 5'ilew:hamsta de la cultura en un contexto donde la pre-
‘cariedad ha llevado a la ineficiencia absoluta de un
campo sometido al estatus heterénomo establecido
por el orden institucional del Estado.

Si pensamos en la trayectoria de cada uno de los inte-
grantesde The-Merger, encontramos un artista multi
disciplinar comoAlain Pino, egresado del Instituto Su-
perior deArte de La Habana en1ggg, con una prolifica
obra en la que sobresalen los lenguajes instalativos y
fotograficos; a Mario Miguel Gorzalez (Mayito), acti
vista cultural y creador autodidacta, fundador del Ta-
ller Estudio &1, que durante los anos recientes se con-

b3x 25, 5x 12 pulgadas

4 presa, 2010 f Escultura de acero policromado
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virtio en espacio artistico independiente de obligada
referencia en lavida cultural habanera, y de donde han
emergido proyectos de curaduria que han logrado nu-
clear un ndmero importante de artistas cubanos mas
alla de lenguajes, tendencias estéticas o filiaciones
conceptuales; y a Niels Moleiro, también fotégrafo y
pintor autodidacta con extensa experiencia en el am-
bito de la economia del arte. Esta triada logra fusionar
competencias que constituyen el capital fundamen-
tal de The-Merger, valorizando esa sociedad entre sus
componentes y activando un tipo de productividad
que reduce el costo del proceso para sus respectivos
miembros, al tiempo que potencia una unidad creati-
va mas efectiva en tanto ha ampliado sus posibilida-
des de actuacidn y limitado las dependencias de otros
actores del medio. Entonces The-Merger opera como
un laboratorio de ideas y un espacio de produccién en
el gue el patrimonio respectivo de sus tres actantes
es consolidado como recurso comun a partir del cual
se detona la creatividad. En la medida que el presente
contexto econdmico y sociopolitico cubano ha ejer-
cido mayor presion sobre las condiciones del campo
artistico, pareciera que estos tres atomos han llegado
en un mismo instante y en similar grado a su tempe-
ratura de fusidn, en una especie de formula fisica de
la cual ha nacido esta combinatoria y la consecuente
liberacion de una sugerente energia poética.



En un intercambio de correcs electronicos con The-
Merger, el grupo expuso una serie de elementos que
conforman por ahora el statement central de su pro-
puesta;

El trabajo comenzd al principio de manera muy in-
tuitiva. Descubrimos en la chapisteria y 1a pintura
para autos un medio cargado de suficiente conteni-
do plastico y simbdlico. Inicialmente, la experiencia
con Mayito en el proyecto Monstruos devoradores de
energia nos dio la posibilidad de conocer nuevos ofi-
cios para aplicar a la escultura, y diferentes maneras
de producir obras. Alqunos de estos nuevos metodos,
¥ procesos tipicos de la chapisteria callejera, comao la
pinturay el laqueado no industriales, son trasladados
a la obra gracias a la manufactura de sus auténticos
hacedores. A partir de esta experiencia logramos de-
finir un proceso que sera el sello de nuestra identidad
COMOo grupo.

Partiendo de una terminacién en color brillante, y la
utilizacién del objeto magnificado, escogido en alqu-
NOs Casos por ser un icono cultural comao la cuchilla
suiza, el tacdn de aguja delzapatofemening, olallan-
ta de auto, nuestra propuesta esta cercana al Pop,
interesandonos con ello sefialar tematicas sociales
y culturales. En muchos casos jJugamaos cinicamente

con herramientas basicas [...]. Es un juego con la idea
del concepto popular [...]. Lo social es expresado des-
de iconos populares reelaboradosy adaptados a nue-
vas circunstancias.

Por otro lado, nos interesa un tipo de escultura gue
posea otros atributos, como el aprovechamiento de
la ingenieria, lo mecanicoenel disefio, laarticulacion
en la movilidad de las estructuras. En otras obras, la
Intervencidn o manipulacion del objeto hasta el pur-
to de subvertir su funcién, mezclandolo con dos o
mas objetos para aumentar sus capacidades simbd-
licas 0 anecddticas [...]. Las ideas son buscadas se-
gun las posibilidades de lectura intrinsecas de cada
objeto, en dependencia de su contexto o momento.
Pensamos que cada objeto, por su disefio, tiene una
historia almacenada, tanto por su funcién comao por
los contenidos adquindos histdrica y culturalmente,
¥ por su reciclaje dentro del arte. Es poreso que cuak
quier alteracion o manipulacién del objeto desactiva
0 activa nuevos significados. De esta manera, nos in-
teresa mucho el cémo se dice, y no ya tanto lo que se
dice; intentar que el nuevo artefacto re-ensamblado
estructure nuevos significados.?

El proceso constructivo del que se desprenden las pro-
puestas de The-Merger, gira en derredor de la central-
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dad de la escultura dentro de su practica creativa. Los
diferentes lenguajes, soportes y formatos en los que
searticulan las obras, dibujos, modelados digitales 30,
acuarelas, lienzos, etc., son parte de un proceso de defi-
nicidn escultdrico donde el objeto referenciado, extrai-
do de la“realidad” en tanto icono o Ready-made, guia los
procedimientos constructivos y 1as intervenciones que
sabre el mismo se llevardn a cabo. En cierto modo, la
obra iniciatica de The-Merger: tiene reminiscencias pop
que le acercan al imaginario cosificado de Claes Olden-
burgy a los ensamblajes surrealistas. Objetos dispares
—0 cuyas funciones y asociaciones incongruentes co-
existen en una suerte de copula obscena, en este caso
explicita ademas en las dimensiones de las obras—, se
pasean aqui como hibridos o cosas mutantes que en-
cierran una evidente capacidad alegdrica y donde el
“objeto-metafora”’ porta un comentario que indefecti-
blemente remite al contexto social del que ha sido ex-
traido.

2 En correo electrénico enviade a la autora porThe-Merger, 26
de enero de 2010.

1 Exhibida en la exposicién de elocuente titulo Fase recuperati-
va, en el estudio-galeria deThe-Merger, realizada en el haba-
niere barrio de El Vedado como parte del circuite alternative
de exposiciones durante la 10 Bienal de LaHabana, zo00q.



En el texto La escuiturg en Cuba. Una histora cavtivante,
la historiadora delartey critica Mariadelos Angeles Pe-
reira advierte sobre el accidentado desarrollo de la es-
cultura en Cuba, asi como de las limitaciones formales
que sutratamiento ha enfrentado debido a la carencia
de materales y tecnologias para su produccién. Tam-
bién observa cémo en los anos noventa hay una emer-
gencia de artistas en los que la recuperacion de tra-
diciones artesanales como la ebanisteria o la yeseria,
vindica el preciosismo de los oficios en la"buena factu-

ra” del objeto, artefacto cuya apariencia hedonista se
dispone como una gramatica para el simulacro estéti
co. Al respecto, posiblemente la vocacidn constructiva
impecable, la patina seductoray descaradamente efec-
tista —entendiendo esta caracteristica como una cons-
clente estrategia de seduccidn hacia el espectador- en
la obra de The-Merger, apenas encuentre paralelos en
dos firmas imprescindibles en el reciente arte cubano,
Los Carpinteros (Marco Castillo y Dagoberto Rodri
quez) y la obra en solitario de Alexandre Arrechea tras
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sU separacion de dicho grupo. Porotro lado, [a atencidn
ala naturaleza semantica de los objetos y sus represen-
taciones en el antropdfago imaginano popular cubano,
coincide con las investigaciones que viene haciendo
Ernesto Oroza, sl bien esta dltima vision del consumo
folcldrico y su relacién con una inventiva povera como
solucidn en la composicion del dispositivo, dista de la
elaboracion escultdrica de The-Merger.

En cualquier caso, las obras de esta empresa colabo-
rativa parecen nacer como monumentos simbdlicos
en los que el comentarno socal, matizado con una
sutil ironia, queda atrapado en la ambivalente y desa-
flante presencia del objeto. Desde la primera muestra
del colectivo, Fase recuperativa 5 el titulo hacia alusion

Adrenaling, 200g / Escultura de acera policromade
dsx1box8som=133. 5x63%x 33,5

4 Maria de los Anpeles Pereira: “La escultura en Cuba. Una
historia caurivancte”, en revista Revolucion y Cultura, no. 3,
may.- jun., La Habana, 1994, pp. 19-23.

. La Fase recuperativa se establece por el Estado Mayor Nacio-
nal de la Defensza Civil después de la ecurrencia de desastres
narurales n otras catistrofes, y en ella se realizan los trabajos
necesarios para el restablecimiento de la normalidad en los te-
rritorics afectados, incluyendo la desmovilizacion de los drga-
nes de direcciém y los recursos usades durante los fendimenos.



Monarca, 2010
Escultura de acero inoxidable perforada,
sobre base de cuarzo

110x Box 65 cm = 43. 30 X 31 49 X 25, 59 pulgadas
Peso: 70 Kg
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al vocabulario oficial del gobierno en argot media-
tico para decretar la vuelta a Ia "normalidad” tras un
evento desestabilizador. Mientras que los titulos de
algunas de las piezas incluidas en la exposicion im-
plicaban hechos de la historia de Cuba de las ultimas
décadas (VanVan, 2009 —relativo a |a Zafra de los diez
millones—=), que bajo esa lectura podrian cuestionar
en tono satirico un estado de "normalizacion” que pa-
rece ser el proyecto utdpico del poder insular, gue no
termina por ser consumado en una sociedad cadtica,
en extremo precarizada y que parece habitar en una
continua situacién de miedo, zozobray amenaza; que
52 mantiene en vigilia, en alerta permanente ante la
posibilidad inminente de su destruccidn final. La se-
rie Cuchilla cubana devendria entonces alternativa,
contendria las herramientas salvadoras, el auxilioy la
voluntad emancipatoria, el potencial para el ansiado
cambio.

Tomando el modelo de las modernas navajas sui-
zas de bolsillo —cuyo disefio antecesor fue llamado

& Se conoce con este nombre a la zafra de 1970 en la que, con
el objetivo declaradoe de mejorar la situacién financera de
la Isla, el gobiemo dedicé todos los recursos del pais a con
sepuir la produccién de 10 millones de toneladas de aziicar.
Para lograr dicho objetivo se dedicd la siembra extensiva de
grandes cantidades de tierras con cafia de aziicar y se movi-
lizé a la zafra la mayor cantidad de ciudadanos. Pese a pa-
ralizar practicamente ol resto de las industrias dal pais, se
produjo poco més de 8 millones de toneladas,



"‘cuchillo de soldadeo”™ por su funcién—, The-Merger
crea un kit de instrumentos, un grupo de enseres
articulados que perfectamente podria constituir el
equipamienta del guerrillero cotidiano de esa batalla
épica por la subsistencia que se libra en la sociedad
cubana de hoy, alternando también con aguellos
objetos que en el lenguaje del poder han determi-
nado los episodios de la epopeya revolucionaria, a
saber, los aperos del campesino, la mocha o el ma-
chete de las zafras, los Otiles del microbrigadista en
la construccion” o las armas de cimarronesy mam-
bises en los periplos libertarios durante el periodo
colonial. “A 1a lucha”, "Sobreviviendo”, "Resistiendo”,
"Resolviendo”y "Trabajovoluntario® (todas fechadas
en 20049), son algunas de |as obras que forman parte
de la serie Cuchilla cubana y que ineludiblemente re-
miten a una “teleclogia de la resistencia”™

El discurso oficial convoca a la resistencia frente al
acecho del enemigo, somos reunidos y escuchamos
que "este pais lleva cuarenta afos en guerra”. El tor
mento por laasechanza de la guerra se ha convertido
en paranoia. [...] Eso, la gquerra esfantasmal, insisten-
te, ubicua. Del mismo modo que un sery una nacién
no deben definirse por lo que no son, sino por lo gue
soNn, 1a vida no debiera partir de las reacciones, sino
de las acciones, no tanto de las respuestas como de
la plenitud. Pero la paranoia salida de una histona de
conflicto sempiterno ha depositado la psicologia del
cubano en el limite, en el borde filoso de la saetay la

reyerta, lo cual alcanza a explicar, junto a otros cor-
dicionamientos, multiples expresiones conductus-
les, gestuales, culturales, del cubano de a pie, que se
plantea [...] la vida en términos de lucha, cuando no
de guerra.

El caracter pendenciero del cubano —yo diria gue
noblemente pendenciero, toda vez que 1a lucha es
EXOICismo y animo de crecimiento- resulta de las
encrucijadas en que la historia lo coloca. Cuando él
mismo produce historia, el texto sera entonces un
grito iqual de ronco. El doble cddigo de la resistencia
cubana trenza la afirmacian politicay la perseverar:
cia de naturaleza mas econdmica, que, ciertamerr
te, la lucha diaria del cubano encauza en términos
de solventacion de la inmediatez, de resolucidn de la
jama, elgao y el curralo. De este modo, el discurso of-
cial vehicula, metamorfosea y amplifica la proper-
sion popularal rebasamiento de la dificultad.®

Estosartilugios parecen serelinstrumental con el cual
The-Merger disecciona la historia de Cuba vy la reali
dad presente, perpetrando un corte en la estructura
de un discurso cuya violencia intrinseca —proveniente
del estatus militarizado que regula los poderes facti
cos en el sistema- se refleja criticamente en la propia
imagen de contenida agresividad o sigilosa adverten-
Cia que se trasluce subrepticiamente desde la pulida y
encantadora superficie de estosobjetos, desde el acer
tado engranaje que facilita el que un abanico de hojas
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de machetes se despliegue como un par de alas por
las fisuras laterales del cuerpo central de |a cuchilla.
En ese instante en que los engranajes de la escultura
58 ponen en movimiento, y comprobamos |a destreza
que traduce la ingenieria de su construccion, Nos per-
catamos de un deseo casi libidinal de interactuar con
esos tentaculos afilados que como protesis seriadas
emergen de las cuchillas. jAcaso suelocuente belleza
y provocador filo nos estan retando a tocar, a recrear-
nos en su cualidad tactil a pesar de las sefiales de pe-
ligro que emiten estos atributos lacerantes del terror?
LIn juego de seduccion comienza a tejerse a través de
la mirada que llega hasta el objeto y que regresa con-
vertida enun flujo perceptivo que invita ala caricia de
estos cUerpos insistentemente falicos. La mecanica

7ElMaovimiente de Microbrigadas fue fundade por Fidel Cas-
tro el 3o de sepriembre de 1985 comeo parte de la planificacién
econdmicadel pais en las"regulaciones para la construccién
v reparacion de viviendas, por constirnir estas, dadas las ca-
racteristicas de nuestro pais, lavia principal paraincremen-
tar 2l plan de construccién de viviendas y obras sociales,
asi como para la reparacién y reconstruccion de edificios de
viviendas”, segin queda expresado en la Ley Ceneral da Vi-
vienda de la Repiiblica de Cuba. Véase el rexto reglamenta-
rio en: heep: / fwww, gacetacficial.cu/honl/ivivenda, heml

8 Rufe Caballero: "Bailarina en la oscuridad. Una teleologia
de la resistencia en el entorne social y estérico del cubane
hiow”, en revista Temas, no. 28, La Habana, ene.-mar., 200z,

p- 9.
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de la fascinacidn oculta tras estas maquinas de “vigilan-
cia’ y "castigo’, metaforiza la experiencia limite del sujeto
sometido a las tecnologias punitivasy totalitarias que le
controlan y anulan, que le encierran y coaccionan, que
condenan la libertad al queto de la ilusidn.

Insistiendo recurrentemente en esa paraddjica pulsion
de violencia y seduccidn, afianzada por el cromatismo de
las obras —generalmente policromadas en rojo, blanco, o
negro—, The-Merger crea otras imagenes insertas en un
equilibrio casi histridnico entre opuestos, ensamblajes
que recuerdan asociaciones morfolégicas que muchasve-
ces hemos imaginado en suefios modernos de magquinas
infernales: un contrabajo del que asoma una sucesion de
escalpelos o bisturis ("Sobreviviendo’, escultura, 2009), un
misil cuyo mecanismo giatorio hace brotar de sus entra-
fas una barra de labios (Atomic Rouge”, escultura, 2010},
un zapato tacon de aguja de mujer gue frena el neumati-
o de una motocicleta ("Adrenaling”, escultura, 200g). Lo
mas inguietante, es la tendencia a una evolucidn antro-
pomorfa de estos objetos, Que ya casi se asemejan a un
cuerpo humano por el modo en que se disponen sus arti-
culacionesy movimientos, y cuya concrecion se observa
en algunos proyectos abocetados por el colectivo, o plan-
teados ya en acuarelas, lienzos o temperas, en los cuales
la figura humana comienza a representarse de manera ex-
plicita. De hecho, en las diferentes esculturas nombradas
"Presa” (2009 y 2010), se puede observar una relacion mas
directa del objeto con una transfiguracién animal.



Especial interés tiene en el trabajo de The-Merger
otro diapasén de imagenes que UnNa vez mas pone su
atencion en los trazados de laviolencia, en este caso
aquella que se opera desde las representaciones car-
tograficas del poder en tanto distribucidn histdrica,
geopolitica y colonial del territorio, que prefigura un
control de los movimientos y desplazamientos de los
sujetos, al tiempo que determina la circulacion de los
valores econdmicosenel mundoglobalizado. En estas
obras, laintencidn del grupo de dar un tratamiento ri-
guroso a la ingenieria de los artefactos escultdricos —
de modo que estén articulados y puedan desvelar sus
propios mecanismos intermaos, lasentrafias del disefio
fisico de sus estructuras, su cinematica, dinamica, es-
tatica, etc.—, forma parte indisoluble del discurso, por
las lecturas queestas capacidades motrices del objeto
introducen en la enunciacion de las piezas.

En "Muevo orden econdmico mundial” {Gleo sobre
lienzo, zo10) v "Proyecto Monarca® (Gleo sobre lien-
Z0, 200g), se representa una deconstruccion territo-
rial, ya sea a través del rompecabezas mecanico de
un cubo de Rubik cuya superficie se basa en un ma-
pamundi, o de la silueta de fragmentos continentales
dispuestos como alas de mariposas a punto de iniciar
un vuelo de escape, respectivamente. En el primer
caso, las infinitas posibilidades de combinaciones de
las piezas del cubo ponen en escena una redefinicidn

de los mapasy con ello de la distribucidn de poderes
sobre la "realidad”. El norte cambia de posicidn y se
situa al sur, el este al ceste, las imagenes de Oriente
y Occidente dejan de existir bajo la forma estigmatk
zada de la diferencia, las fronteras son borradas o al
menos expandidas en un movimiento incluyente, el
mundo es colocado al reves; el fragmento que cada
cuadricula del cubo compone, rompe las otrora de-
marcaciones nacionales. El sentido del mundo como
vision total queda reducido a una cuadricula minds-
cula y atomizada que no termina por encajar; y vok
VEra Crear un mapa integro, tal comao lo conocemos
haoy, es tarea dificil, que culmina en el hartazgoy en &l
abandono de cualquier empeno de recolonizacion en
el dibujo del mapa. "En todo caso, qué absurda preten-
5idn la de un mundo al alcance, mundo domesticado
de los mapas, mundo reunido, puzzie resuelto: siem-
pre. Absurda, porque aveces |os puzzies no casan. Es
mas: hay puzzies cLyo Incentivo Oltimo es no llegar a
recomponerse nunca’s

En’Proyecto Monarca” se apropian de un referente que
ha sido motivo reiterado en la obra del artista mexica-
no CarlosAmaorales, dondeya quedan abiertosalgunos
de los significados con los que The-Merger manipu-
la este icono migratorio. En este caso, la imagen nos
muestra un grupo de*man posas” cuyas alas se corres-
ponden con la silueta de un fragmento extraido de un
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mapa, como si recortarmmaos el terntorio de un paisy
Compusigésemos con ese trozo de mundo |a figura se-
riada de un lepidéptero. Esconocida la migracion anual
de estas mariposas, desplazamientos masivos de norte
a sur entreveranaoy otofio, y de sura norte en prima-
vera, siendo de los escasos insectos que pueden cruzar
el Atlantico. Por otra parte, esta también corrmborado
el hecho de que estas travesias exceden el tiempo vital
de un ejemplar, lo cual no impide que sus descendien-
tesregresen al lugar de origen en una nueva oleada mi-
gratoria. Con este simbolo de aplastante actualidad,
traduce The-Merger la inexorable naturaleza de losvia-
jes migrantes y por supuesto la recodificacion cultural
que seintroduce en la genética social de la didaspora. Al
mismo tiempo, se habla de unviaje de iday vuelta, del
potencial retorno, o del drama de la muerte que como
una sombra persigue al emigrante, el trauma de que-
dar sepultado por la lgjania. A propdsito de estas obras,
una vez mas el grupo construye una metafora hibrida
enla que el objeto surge del coqueteo con utensilios de
la vida cotidiana. En este caso, las patas del insecto se
asemejanalaspinzas dentadas de un complemento fe-
menino para el cabello. Mo sabemos si los artistas han

g De Diego, Estrella: Contra el mapa. Disturbios en la geografia colo-
nial de Occidents, Ed. Siruela, Madrid, 2008, p. 45. (Los subra-
vados de la cita corresponden a la aurora. )



hecho este ensamblaje pensando simplemente en las
propiedades articuladas de dicho elemento, o si ade-
mas hay algdn tipo de implicacidn de una perspectiva
de género en este enfoque del fendmeno migratorio.
Lo cierto es que las estadisticas sociologicas son elo-
cuentes al respecto, y que la emigracion forzosa desde
el sural norte tiene un marcado caracterfemenino. En-
tonces, el artificio hedonista de un objeto sin mayores
pretensiones que las decorativas, podria ser un sutil
alegato gue nos devuelve a las condiciones sociales de
los contextos periféricos.

"Inflacion” (&leo sobre lienzo, 2009) es el proyecto de
una escultura que bajo la forma de una mesa de billar
crea la silueta del continente americano y trata de re-
presentar las dinamicas econémicas que activadas en
el norte, especialmente en Estados Unidos, tienen su

Trabajando para la libertad, 2010 / Escultura de acero
inoxidable perforada, sobre base de cuarzo

130% 40X 18 cn =51, 18x 15,74 x 7 pulgadas

Peso: 40 Kg / Serie: 7
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impacto en las economias emergentes o en via de de-
sarmollode Sudamérica. Para ello, laalturade las patas
de la mesa se ha desnivelado, de modo que las bolas
sometidas a la fuerza de gravedad dada por el grado
de inclinacién de la superficie corran hacia el extre-
mo sur del continente a una determinada velocidad.
Los recorridos de las bolas impulsadas por el choque
de 1a bola "blanca” —curiosamente lanzada desde un
punto en el norte— contra ellas, o porel rebote contra
los irrequlares bordes geograficos de la mesa, descri-
ben la trayectoria inflacionista en el juego macabro de
la economia global y en el reparto de los poderes del
mercado en el nuevo orden mundial. Al respecto son
harto conocidas las asociaciones del Premio Mobel de
Economia Milton Friedman para describir un modelo
econdmico de causay efecto basado en las concepcio-
nes mecanicistas de la causalidad y en el calculo pre-
dictivo. Otra sugerente versidn de este proyecto toma
como referencia el mapa de relaciones Europa-Africa,
multiplicando las bolas blancasy negras en un paisaje
polarizado de hegemonia y subalternidad, en los que
la angosta franja de un estrecho apenas da cabida al
transito de las bolas de una zona geografica a otra,
dejando interrupto el canal de traslaciones de sur a
norte, las relecturas demograficasy las recomposicio-
nes del mapa.

Me detendré apenas en otros dos proyectos, que si bien
en términos figurativos se apartan de las anteriores



representaciones, indiscutiblemente inciden en a
idea subversiva de un movimiento o desplazamiento
geopolitico que termina desordenandao los mapas y el
orden sustentado por ese ejercicio representacicnal,
aungue sea de un modo indirecto. Vaolviendo al uso de
imagenes extraidas de la fauna objetual que puebla
nuestra experiencia cotidiana, en "Deriva’, The-Merger
extras el modelo de un set de planchado en 2] que |3
tabla proyectada envidrio parece una lengua de mar o
una ola de cuya pared emerge —comao si de una tabla
de surf se tratara— la punta de la plancha, semejante
también auntipode lancharapida, justo enel instante
anque la maniobraduck-diving® ha permitido trasponer
la rompiente de la ola. Probabilidad y eleccidn, la asun-
cidn del riesgo, son elementos anexos a esta metafora
surfista sobre la bisqueda de libertad y Ia lucha contra
la ola. En tal sentido, no podemos dejar de encontrar
la herencia conceptual de este proyecto en las emble-
maticas obras "La regata” (1004, Lo mejor del verano”
(1993-04) 0 "La columna infinita” {2000) de Kcho: "La
barca pobre, artesanal, desasida, naufraga, de kcho, es
la isla, la isla iday permanente, exiliada de siy consigo
quedada, la isla en su sed de ida y vuelta, signo definiti-
vo de suteoria El navio, figura heterotdpica como nin-
guna, lugar sin lugar, heterotopia que mira a la utopia,
amplazamiento sobre 1as olas, suerte de las culturas,
pues "en las civilizaciones sin barcos, los suefios se se-
can, el espionaje sustituye a la aventura, y la policia a
los corsarnios” " Aunque también la tension de lineas de
la composicién en"Derva’, recuerda un "Dibujo para La

balsa de la Medusa™ (1g1Ee-17) que se conserva en el Mu-
se0 de Leicester, y que antecediera, entre otros tantos
bosquejos, al paradigmatico cuadro del mmanticismo
frances creado por Theodore Géricault entre 1818 y 1810,
En este lienzo, la desesperada fuerza y pesadez de la
barca, que puja por un equilibrio, emerge en diagonal
entre las lineas de las olas, y es este tipo de composk
cion, habilmente recuperada en"Deriva’, pese a la him-
pieza con que se proyecta el uso de los matenales y la
definicion de los bordes de la figura, 1a que acentda la
idea de riesgo, tension, y busqueda de equilibrio.

El otro proyecto escultdrnico al que deseo hacer refe-
rencia lleva por titulo "Tsunami® y retoma la imagen
del mar, especificamente la de la ola. Por naturaleza
las islas miran al mar, estan confinadas a la existen-
Cia perpetua fijada por unNos MAargenes acuosos que
al mismo tiempo las encierran y les abren horizontes.
Los islefios deben tener una relacion espeacial con el
agua, pues en gran parte deben a ella muchas de las
obsesiones que los atormentan. De ahi se desprende
un compendio extendido de iconografias relativas al
viaje, las migraciones, los dramas escapistas, las uto-
pias, en los que el mar es recurrente motivo de repre-
sentacion. Un paneo apresurado por la histara del
arte cubano permite apreciar Incesantes visiones so-
bre el mar, que provienen incluso de las primeras es-
cenas recogidas por los grabados hechos porviajeros
en el periodo colonial. Entre ellos sobresalen lasobras
de Federico Mialhe, en las que ya se percibia la rique-
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za consolidada del desarrollo de una cultura del litoral
decimondnica. Mientras que las romanticas marinas
de Leopoldo Romanach, en los inicios del siglo xx, tra-
ducen una mirada inquieta hacia el mar como via de
escape ¥ refugio; o la mitica sene Aguos territoriales de
los anos sesenta, del pintor concreto Luis Martinez
Pedro, remite a un repertorio de imagenas metafori-
cas sobre la condicidn insular.

La empatia con la naturaleza, con el espacio vital, el
“espacio gnostico”, llevaria a José Lezama Lima a pos-
tular una "teleclogia de lo insular” como fundameanto
an &l devenir de lo cubano: "Su deseo [...] de integrar
el mita que nos falta’ que para &l era entonces el mito
de la insulandad, del que se desprenderian, 'dentro del
simbolo de nuestros sentimientos de lontananza’, dos
principios salvadores: el de 'la resaca’, reverso altivo de
las repetidas asimilaciones, o sea, ‘el aporte que las is-
las pueden dar a las corrientes marinas) y 1a‘teleclogia

1 Cnando los surfistas entran al mar deben remar hacia &l
lugar dende rompen las olas, Para poder llegar hasta ahihay
que atravasar la zona de impacto de las olas o rompiente, y
las espumas de agua blanca. La manicbra o técnica que per-
mite pasar por esta zona sin gastar demasiada energia as &l
Duck Diving, o hacer el"patie’™ (o la"cuchara™), simulando
los movimientos de estos animales.

11 Rufo Caballero: Ob. cit,, p. 41. (E]l enmecomillado 25 del

auntor, Ver Michel Foucault: "Espacios diferentes”, en Togoni-
mias. Ccho ides del espacio, La Caixa, Madrid, 1994, p. 38).



a que estamos obligados forzosamente por fronteras
de agua, esa Teleclogia Insular..* En Lezama el pro-
pio sinoconstitutivo de la Isla, afianzado en sus muros
liquidos, fijaba el limite de lo cubano como identidad,
creando una tultura del litoral’ donde la naturaleza
presuponia los alcances cognoscitivos del ser. Una di-
namica potenciada por el flujo de las olas, se coner-
tia en la gran metafora de los"vacios” que para elautor
conformarian la clave de nuestra ontologia. Perma-
nece la Isla, solo ella queda. El hombre viene y va, las
cosas lleqany parten. Queda la memoria invadida de
fragmentos de lo que en 1a historia fueron momentos
conclusos, esos que ya parece imposible reconstruir,
Muestro cuerpo, el cuerpo de 13 Isla, su epidermis roco-
sa y de arenas, es erosionado por la olainmortal, por la
fuerzaimperecedera que nosobligaal enclaustramien-
to. En esa tradicidn islefa, pervertida en sus preten-
siones migratarias, encuentra Lezama la metodologia
para la construccidn del ser nacional. El pensamignto
hilozoista lezamiano, a partir de que se busca nues-
tra esencia en la propia naturaleza insular, posibilita
comprender esa presencia indomable e infinita del mar
como el eternao laberinto que nos aprisiona.

En Tsunami’ la ola deviene en si misma el arca sobre
la cual navegamos, expectantes ante la posibilidad
delnaufragio o de la salvacion. Las aguas nos invaden,
advirtiendo sobre sus dominios inconmensurables,
amenazantes, infligiendo estremecimiento, o tentan-
do a invadirlas. La ola acecha anhelante, devuelie la
tierra ya fragmentada al mar, los trozos de geografia
arrancados de unterritorio; la ola escamotea la carto-
grafia heredada de un mundo colonial. Mos sumergi-
MOS €N sUs aguas para consumar la utopia colectiva
de la libertad. La ola, como un gigante, barre de una
vez el orden preexistente, siembra el caos, destruye.
Pero a lavez inyecta la idea del después, de un nuevo
comienzo. En esta obra, laimagen sencilla es alegoria,
codifica los peligros que entrafa el mar como espacio
de transito, como vehiculo de consumacion de una
utopia. En ese registro redentor se debate el drama
entre la viday la muerte, cuyos Unicos testigos san,
en muchas ocasiones, 1as aguas.

12 Cinrtio Viter: “La aventura de Ornigenes”, en La Gaceta de
Cubg, no. 3, La Habana, may. -jun. , 1994, p. 5.

Navaja rubana de bolsillo, 2009 / Escultura de acero policromade
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Mas alla del orden del discurso, el valor intrinseco de
The-Merger parece radicar en esa operacion de empo-
deramiento sobre las disposiciones del campo artisti-
co cubano, en la habil intervencidn que sus integran-
tes realizan en la ingenieria de la cultura y en como
sUs practicas estan dando pruebas fehacientes de [as

estrategias a través de |as cuales se consigue sortear

las relaciones de poderque requlan elcontrol de la ins-
titucidn arte en Cuba.

Recientemente hemos asistido a otras iniciativas de
auto-organizacion dentro del sistema de la cultura en

Cuba, que también testifican un tiempo de transicion
en los modelos de gestidony gobernabilidad dentro del
campo, ¥ que manifiestan una voluntad expresa de
discurrir en los contextos informales que quedan al
margen del circuito institucional, encontrando efec-
tivos—aunque necesariamente efimeros— espacios de
libertad para el gesto artistico. Lo interesante en el
casode The-Merger, es que parece existir una concien-
cia nitida del papel rector que en ese proceso tiene el
concepto de produccidn, y sufiliacion a unos canones
que ponen en cuestian obsoletas fdrmulas de trabajo
artistico y se reposicionan en un canal expedito de sin-

GUILLERMO RAMIREZ MALBERT]

almendron, 2
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Booeto de instalacién-Oncena Bienal de La Habana

(Calle Prado, frente al Capitolio)

Homenaje a los automdviles que en Cuba han desafiado el tiempo
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toniacon las condiciones globales de la economia del
arte. The-kerger nace entonces dentro del panorama
inmediato de la creacion que se gesta desde Cuba,
COMo un actor susceptible de afianzar un paradigma
de produccidn y gestidn gue devenga agenciamiento
simbdlico de un cambio radical en la estructura de po-
der del arte, correlato de una inminente transforma-
cion en la esfera social. 4

Madrid, noviembre de zo10
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Cualguier analisis o debate que hagamos

hoy en funcidn de buscar una idea cura-

torial para la Bienal de La Habana es algo

muy complejo. Cuando la Bienal surgid,

en el afno 1984, no habia tantos even-
tos como esteen el mundo. Ahora hay
mas de 250 eventos internacionales
de esta naturaleza y evidentemente
algunos conceptos han ido cambiando:
la geopaolitica es uno de ellos y los con-
ceptos que antes se manejaban sobre el
centroy la periferia. Hoy se puede serpe-

riférico desde el centro y sercentro des-
de la periferia.

/
/

La Bienal de La Habana sean-
ticipé a muchos temas, ins-
taurd estilos desde el pun-
to de vista museografico
y curatorial. Defendid la
idea de romper con los

pabellones, de poner a artistas de dife-
rentes regiones a dialogar, pensd en el
arte emergente, tratd de acompanarlas
exhibiciones con un cuerpo tedrico para
que los procesos del arte estuvieran pen-
sados desde |a teoria de la cultura, por
investigaciones profundas alrededor de
lo que estaba sucediendo en cada una
de las regiones. Pero hoy el contexto es
otro, no creo gue haya un solo centro del
arte, hay muchos centros del arte gue se
estan desplazando a nivel internacional.
Hay un boom tremendo de las curadu-
rias, de los museos. La Bienalva a entrar,
dentro de poco en sus 30 anos, y hacer
algo novedoso en la actualidad, distin-
to, con otra dinamica, es bien complejo
atendiendo a la realidad internacional.
Yocreo que lo nuevo hay que pensarlo de
otra manera, hay que replantearse cua-
les son las necesidades, cudles son los

Jorge Fernindez, director del Centro de Arte Contemporineo
“Wifredo Lam”. Fotografia: Diana Consuegra
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es el fundamento curatorial de esta Oncena Bienal de La Habana
y de qué manera tratara de responder a las circunstancias y retos
actuales del arte internacional?

sintomas gue se estan moviendo en el
artey en el pensamiento.

Fueron muchas las sesiones de deba-
te para llegar a lo que queriamos hacer.
¥O me iNnCorporé nuevo a este equipo de
trabajo, habia estado en la Bienal ante-
rior donde ya el temay la mayoria de los
artistas estaban seleccionados, y esta
me ha tocado trabajaria junto al equipo
de curadores desde el principio. Fueron
muchos debates, analisis extremada-
mente profundos sobre lo gue debiamos
emprender y finalmente optamos por
Pricticas artisticas y los imaginarios socio-
les. Era dificil volver a pensaren esta idea
cuando habiamos dicho en la edicién an-
terior que, de alguna manera, Integracién
v Resistencia en la era global constituia un
resumen de todo lo gque se habia hecho
anteriormente.






A mi me parece interesante como se
esta moviendo el pensamiento del arte
alrededor de esta idea. Al final te das
cuenta que no es un tema, son muchaos
los temas que estan gravitando. Tam-
poco desconociamos que a veces la
obsesidn por buscar un topico se con-
vierte en un comodin para justificar un
qrupo de propuestas que gquizas no tie-
nen nada que ver con lo que estas pen-
sando, pero tienes que tener una idea,
un pie forzado para empezar a trabajar
en el evento. A partir de ahi, con toda
la complejidad que lleva organizar una
convocatoria de esta magnitud, noso-
tros tratamos de que el tema contuvie-
ra también muchos temas o topicos.
Hoy intelectuales, pensadores como
Méstor Garcia Canclini, Jesds Martin-
Barbero, Omi Baba, Francisco Jarauta;
y antropdlogos norteamericanos de
mucha prestigio coma Charles Taylor o
Boris Groys (que tiene un texto enla edi-
cion del catalogo de esta Bienal), estan
indagandoenlassiquientesinterrogan-
tes: JQué es lo que podemos entender
por imaginario? ;Como se conforma
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hoy el imaginario social? ;Qué papel
juega dentro de eso la esfera pablica?
{COmo uno puede acercarse a la idea
del interés comun, del sentido coman,
de la opinién publica? El propio Garcia
Canclini decia en un momento dado
que no se trataba de pensar en narrati-
va de nuestras regiones, que quizas los
IMmaginarios sinvan mejor para entender
como se dan cada uno de estos proce-
s05. JQué entendemos hoy por el es-
pacio ciudadano? ;Qué relacidn puede
haber entre ese nuevo urbanismo que
estda generando la ciudad, entre el ur-
banismoy las urbanias? jComo se dan
esascorrelaciones, esos metarrelatos?

Los conceptos delo publicoy la comuni-
caciénqgue teniamoshaceuntiempo, no
seestan manejandode lamismaforma.
i_on el tema de las redes, de |os nuevos
medios, es otro tipo de comunicacion la
que se establece entre personas de un

CARLITO CARVALHOSA (Brasil)

Azoma doz dias, 2010 / Vista de la instalacién en
la Pinacoteca de Sao Paulo /iIsmxi1gmx 14 m

Fotogratia: Carlito Carvalhosa
@ 2011 Carlito Carvalhosa



MARINA ABRAMOVIC (Serbia)
Desnudo con esqueleto, 2002 / Performance / Belgrado / 16 minutos
e Marina Abramovic / Cortesia de Sean Kelly Gallery, New York




mismao pais o de paises diferentes. To-
dos esos fendomenos de alguna manera
influyen en el arte. Ademas se suman
otras razones practicas, como el hecho
de que nosotros habiamos realizado
bienales anteriores con algunos pro-
yectos con caracter de taller, habiamos
trabajado con la gente en el espacio
plblicoy esos proyectos fueron los que
mas impacto tuvieron. A veces te des-
gastas en espacios expositivos comao &l
Morro-Cabafia organizando una gran
muestra y despuésva muy poca gentea
verla, es un conflicto de las artes visua-
les actuales. Yo recuerdo a lvo Mesqui-
ta cuando hizo en San Pablo la Bienal
del vacio, él decia que una de las cosas
que mas le impresionaban con respecto
a la poblacidn de San Pablo, una de las
ciudades mas grandes del mundo, era
la cantidad tan pequefia de espectado-
res que visitaban el evento. En la Bienal
de La Habana pasa lo mismo, nunca es
la cantidad de publico de un aconteci-
miento como la Feria del Libro. Sin ser

Infiero que esta Oncena Bienal va a ser
mucho mas descentralizada en cuanto a los

populista, sin hacer concesiones, para
NOSOLIos era muy importante pensar
anlagente. Mo se trata de crear progra-
mas didacticos de bienales, jueqos para
nifios, grandes programas pedagdéqgi-
cos, de lo que se trata es de pensar un
poguito mas el concepta de calle desde
todas sus perspectivas, buscar un poco
mas las interrelaciones culturales y los
procesos que se estan dando en el arte,
de caracter politico, antropologico, et-
nografico, social. No podemos sequir
pensando que la cultura de masas es
una cosa maldita que esta destruyendo
el arte, no podemos seguir pensando en
un razonamiento elitista, hay que pen-
sar tambiéneny desde la gente. A veces
entre quienes asistimos a las exposicio-
nes parece que todo esta prestablecido,
sOmMos l0s mismos quienes nos maove-
mos de un sitio a otro; ahora se trata de
confrontar con ese plblico no especiali-
zado par@ver qué pasa.
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escenarios expositivos.

Mo, Mo me atrevo a confirmar esa tendencia. Por el momento
te puedo decir que en esta Oncena Bienal hay muy poca pintu-
ra, hay pocovideo monocanal. 5e trata de pensar mas en el arte
como campo expandido, no es una bienal de los medios artiste
Cos, sino de las mediacionesy las negociaciones artisticas. No se
trata tampoco de establecer curatorialmente tdpicos y subtopr
COs que respondan a una metodologia univoca y lineal, sino de
ver cdmo hoy el arte negocia con diferentes instituciones. Es un
reto que el Centro Lam, desde el propio Consejo Macional de las
Artes Plasticas, emprenda una negociacion con toda la sociedad
para crear con ello una tension ética y estética. Aunque creo gue
los conflictos del arte hoy son mas eticos que estéticos.
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CARLOS MARTIEL DELGADO SAINZ (Cuba)
Derrames, 2011 / Performance /La Habana, Cuba Foto:

José Yaque
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La capacidad de recursos y de movili-
dad internacional que tuvo en un tiempo
el Centro Lam ha disminuido considerable-
mente.

,Como

se las han agenciado para hacer el trabajo de
campo,valorar con textos, obras y artistas?

El Centro Lam no cuenta hoy con recursos para realizar esos via-
|es de exploracion gue se hacian en ediciones anteriores. Desde
hace mucho tiempo no tenemos dinero para viajes y dietas. Esta
es unabienal que, como se diceen la calle, se hace”a pecho’, con
elapoyoy la solidaridad de mucha gente, lleva mucho trabajo de
lobby, muchaneqociacion, v la labor de los curadores ha sido fun-
damental, son especialistas con muchas relaciones y créditos a
nivel internacional. Pero nosotros nunca hemaos renunciado a te-
mascomao la relacion centro-periferia, o alo que en un mMomento
se entendid como Tercer Munda Para esta edicion pudimos ha-
ceruna exploracién muy tangencial enAfrica, llegamos aAngola,
fuedificilmoverse aotros paisesy regiones. Unadenuestrascura-
doras, Danrys Montes de Oca, estuvo hace dos afios en el Medio

ANDRES SERRANO (Estados Unidos)
Estados Unidos (Muchacho explorador John Sch
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ANDRES SERRA NO (Estados Unidos)

La interpretacion de los suefios {Vagueros ¢ indios), 2001

Criente. En el Festival de las artes que
s hace en Argel hicimos una buena
gestion a través de la embajada cuba-
na en ese pais, hemos ido aprovechan-
do cualquier oportunidad que aparezca
para contactary buscar. A pesar de los
problemas de comunicacion que afron-
tamos con los artistas del continente
africano, ese terrtono no va a dejar de
estar representado en la bienal, tene-
mos artistas de Camerun, de Nigeria.
De América Latina si habra una presen-
cla importante, estara México, Colom-
bia, Brasil, por intermedio de una de
nuestras especialistas Ibis Hernandez
Abascal. Otra curadara nuestra, Mar-
garita sanchez, a través de una gestion
con el ex Consejero Cultural de Argenti-
na pudo hacer un periplo por Argentina
y Chile, que realmente funciond muy
bien. Tenemos contactos con Ticio Es-
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cobar que es ahora Ministro de Cultura
de Paraguayy también nos ha apoyado.
losé Manuel Noceda, también especia-
lista del Centro tiene contactos solidos
en el Caribe, ha estado en Aruba, Mar-
tinica, fue Director artistico de la Bienal
de Cuenca, estuvo presente en la Bienal
del ltsmo Centroamericano que se esta
convirtiendo en un espacio muy acti-
vao, con obras quevienen muy bien para
apoyar todo lo que estamos presen-
tando en La Habana, tuvimos contacto
con Santiago Slmo, conVirginia Pérez-
Ratton (recientemente fallecida). O
sed, crec que America Latina y el Caribe
canstituyen regiones privilegiadas den-
tro de la Oncena Bienal de La Habana,
S0M ZoNas con las que tenemos contac-
tos fuertes y sistematicos. Se dificulta
mas el trabajo con Africa, Asia y Medio
Jriente.



ares, 2000 / Reproduccién en blanco y negro, gelatina, virado en plata
@ Marina Abramovic / Cortesia de Sean Kelly Gallery, New York

n ]

FTRAto COon It

MARINA ABRAMOVIC {Serbia)

[k

En esta Oncena Bienal de La Habana
habra también un grupo de obras dedi-
cadas al artey a las tecnologias, no digo
qQue por primeravez se presenten obras
de arte y tecnologia, no digo que por
primera vez se presenten obras en es-
pacios publicos, pero si por primera vez
hay una cantidad considerable de obras
dedicadasal artey alatecnologiay alos
espacios publicos. Hoy no se puede ha-
blar del arte sin su relacion con los nue-
vos medios, se trata de una realidad con
la que hay que aprender a convivir y de
laque hay que apropiarse. José Luis Brea
en el libro El tercer umbral, que considero
premonitorio, decia: "ya no vivimos en
la memoria Rom, estamos viviendo en
la erade la memaoria Ram’.
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Notsikelelo Lolé Veleko (Sudatrica) ﬁ

Aleluia Barboza Vicente Vieira, Cape Verde, Las Palmas, 2000 m

/Haora

algunos espacios centrales dentro de la programacion "_
de exposiciones?

Mo vamos a tener muestras centrales,
nuestro trabajo de curaduria estar@
esta vez mas diseminado, pero tendre-
mos en el Gran Teatro de La Habana
Prdcticas artisticas e imaginanos sociagles,
que se va a complementar con 1o que
esta pasandoen el Lamy en La Habana
Vieja. Queremos que todo lo que este
pasando en el interior de las galerias se
relacione con lo que esta pasando afue-
ra, que sean obras paravivirlas, experi-
mentarlas, completarlas con la gente.
Tenemos en el Pabellon Cuba el proyec-
to Creaciones compartidas, de un sentido
mas ludicro, interactivo. Ya esta entre

nosotros Tony Labat realizando su pie-
Za para ese lugar. El cubano Carlos Ga-
raicoava a exhibir en el Centro Lam E/
fin del silencio; la cubana Magdalena
Campos va a tener otro proyecto que
s& |lama Fefa, en el que sevan a produ-
Cir panes parala gente. Vamos a tener a
uno de los disefiadores mas interesan-
tes hoy dia enlos Estados Unidos (Craig
Shillitto), su proyecto se llama Proyecto
Paladar en el que van a participar doce
COCINeras americanos y doce cubanos,
¥ cocinaran para la gente. Ese es el tipo
de obra que a nosotros Nos Interesa
promaover en esta Gncena Bienal de La
Habana.
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Jorge Fernandez

Creo firmemente en esa reactivacion de
la Bienal. Sin embargo, En esta edicidn
recibiremos a muchaos artistas de occr
dente, artistas que estan hoy circulando
a nivel internacional. {Occidente entre
comillas porque Marina Abramaovic es
serbia, porejemplo...) Yo quedé muy im-
presionado con la pendltima Bienal de
Estambul, fueron tres curadoras croatas
las que arganizaron el eventoy hubo una
buena presencia de artistas de Europa
del Este, una regidn con la que quisiéra-
mos tener mayores contactos, Una cosa
que distingueaesta Bienal de La Habana
25 que a ella estan invitados varios artis-
tas de primer nivel, lo que pasa también
25 que muchos aungue no viven en sus
regiones de origen siguen muy conecta-
dos con ellas. Pongo el caso de Gabriel
Orozco quevive en MuevaYorky mantie-

ne su conexion con Mexico. Orozco era
un mito, nadie se atrevia a invitarlo a la
Bienal y mediante |bis Hernandez Abas-
cal hicimos contacto con la Galeria Ku-
rimanzutto de Meéxico, v lo localizamos.
Hoy mantenemos una comunicacion
Interesante, fluida. Hace pocovino a La
Habana y participd en una charla muy
amena que preparé con los estudiantes
del 154, donde imparto clases hace algun
tiempo. Una de las alumnas le prequntd
por qué no habia venido antes a la Bie-
nal de La Habana, le dijo que porque no
lo habian invitado; le prequntd también
porqué aceptaba participar en la Bienal
y €l le respondid que porgue creia en la
Bienal de La Habana. Junto con Orozoo
estaran también Damian Orteqa y Ra-
fael Lozano-Hemmer, quien ya estuvo
enla Bienal, en el zooo.

073.jpg

Ayer mismo le estaba escribiendo a Ma-
rnna Abramovic que quiers presentar
an la Bienal una pelicula que hizo en el
MoMA, v esta muy contenta con parti-
cipar.Va a hacer en el ISA el performance
titulado Pasado, presente y future del per-
formance. Gabriel Orozco va a trabajar
con la ruinas de la Facultad de Ballet,
en el |54, con 30 estudiantes, hara un
taller de experiencia en el que trabajara
la energia, el concepto de parque arqui-
tectdnico. Elaustriaco Hermann Nitsch,
pionero del performance de casi 8o anos,
va a estar también en el |5A trabajando
Con Musicosy actores. Los artistas han
respondido muy bien a la corvocatoria
y 850 85 porque creen en la Bienal. 4



Diclembre zon / Febrero 2012

"La exposicion Viego verde toca un punto de la sociedad cubana cuando ya nadie habta de
contenidosy quiere evadirlos [..] Mi trabajo se sitUa en un momento en el que las jévenas
generacionas estan tratando de desprenderse de los contenidos, pero también es untraba-
jo gue toca el sexo como algo que esta desprovisto de esos contenidos, nadie se ha fijado en
es0 peroyo si he queride, como hacer una conexion entre lo viejoy 10 nuevo a partir de un
contenido que es neutro, de obsesiones que estan en los jovenes y en losviejos”

REME FRAMCISCO

Fragmentao de entrevista con el artista (Video! /link
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Cartel del Congreso

MacaLy EsPINOSA

{Cusa} CRITICA DE ARTE ¥ CURADORA

SENA
DE UN

dar el tiempe ylas condiclones necesarias parda repensarla
matriz ética de las politicas de representacidn y reconocimiento
en miras de un nuevo equilibrio entre las identidades,

las subjetividades y la diversidad cultural

Joaguin BARRIENDOS

La categoria de identidad asombra por
sU constancia para reaparecerde lasfor-
mas mas disimiles, tanto dentro de las
teorias postcoloniales y de las teorias
artisticas, como en lo referido a la cu-
raduria y critica de arte. Considero que
se debe a que a su alrededor se aglutina
de una u otra manera, todo aquello que
tiene que ver con las transferencias cul-
turales, las vias que adoptan los sujetos
sociales y sus formas de objetivacion,
deslizadas a través de las relaciones en-
tre lo global y lo local.

En una época de desvanecimientos y
contaminaciones se cruzan muchos ca-
minos cuando de lo"auténtico” se trata.
iComo se hace posible entonces que re-
pensar los signos de identidad sea ade-
mads algo estimable?

Entre los dias18 al 20 de octubre del pa-
sado ano, como parte de la vida acadé-
mica del Instituto de Historiografia "Ju-
lio Caro Baroja” e Instituto de Cultura y
Tecnologia de la Universidad Carlos 11,




de Madrid; un grupo de diez especialis-
tas de distintas ramas del saber del arte
y la cultura latinoamericana, se dieron
cita en el Congreso Internacional: “Del
indigenismo a la interculturalidad: Ba-
lance del debate identitario en la critica
de arte latinoamericana’, bajo la direc-
cion del Dr. José Luis de la Nuez Santana.

El programa utilizd en su portada una be-
lla foto de la artista cubana Glenda Ledn,
que presenta la imagen de un paisaje in-

vertido de un arbol sin hojas, las que se-
rian sus raices estan iluminadas como si
hubieran sido alcanzadas por un rayo, de
esta forma, |la doble metafora condensa
la realidad de una vida que subsiste ante
las mas difidles circunstancias.

En el evento se presentaron 8 ponencias
impartidas por especialistas de México,

1 Patrocinaron el evento, el Departamento de
Humanidades; Historia, Geografia y Arte de
la Faculad de Homanidades, Comunicacitén
¥ Documentacién (UC3M) y La Universidad
Autdnoma Ciudad Judrez, (México),

Cuba y Espana; una conferencia inau-
gural, dictada por la Dra. Diana Wechs-
ler, de Argentina, bajo el tema: " De qué
hablamos cuando decimos Arte Latino-
americano? Exposiciones y perspectivas
Criticas contemporaneas’, v la de clau-
sura a carqo de guien escribe estas pagi-
nas: ‘'La mirada de la critica: de la estéti-
ca relacional al arte de insercidn social”
A su vez, se realizd la Mesa Redonda;
"HUE interesa a la critica artistica lati-
noamericanaen los inicios del sigloxx,
¥ Lres mesas de comunicacionas, gue
agruparcn unasiz intervencionas.

Estos datos dan una idea de la organi-
zacion delevento para llevaradelante el
tema elegido, mediante ponenciasy de-
bates. Enlazar el concepto de identidad
con el de critica de arte es un intento
digno de elogio, ello implica reconocer
los aportes de la criticade arte en torno
al tema de la identidad, en cuanto a las
facetas culturales por las que ha pasa-
do el continente tratando de entender-
se a si mismo. Alrededor de |3 practica
artistica se han ido tejiendo los juicios
criticos y de autoconciencia creativa,
que han posibilitado al arte mirarse en
sl propio espejo.
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Mesza redonda: "jQué interesa a la critica latincamericana
en los inicios del siglo xx1?” Intervienen: Diana Wechsler,
Magaly Espinosa v Antonio Eligio Fernandez. Modera José
Luis de la Nuez,

Conferencia Inaugural: “;De qué hablamos cuando decimos
arte latinoamericanc? Exposiciones y perspectivas criticas
contempordneas” Dra. Diana Wechsler [Argentina)



Esto explica que animara el comienzo
del conclave, la pregunta hecha por la
Dra. Wechsler acerca de qué hablamos
cuando decimos Arte Latinoamericano.
La solucion vislumbrada por la disertan-
te consiste en emprender ese propdsito
discerniendo el mundo del arte en sus
exposiciones y considerando las pers-
pectivas criticas que las valoran. La for-
maen lacual el arte se expresa en sus ex-
posiciones permite comprender con mas
clarndad cuales han sido sus elecciones,
queé lineas creativas han predominadao,
qué derroteros ha tomado su compor-
tamiento al lidiar con la sociedad, 1a cul-
turay el mercado, y como podemos re-
conocermnos bajo ese poder del arte para
vestiry desnudaruna cultura, imaginan-
doel cuerpoy el alma gue la anima.

En la actualidad son multiples los ele-
mentos que influyen sobre el arte y
las formas criticas de interpretarlo, te-
niendo en cuenta que tanto los codi-
gos postmodernos, la condicidn post
v decolonial, las politicas de represen-
tacion y las transferencias culturales,
combinan un escenario donde lo local
se extiende hacia lo global en incesan-
teinfluencia, generada alrededor de las

emergentes redes de intercambio. Un
nuevo internacionalismo parece domi-
nar el escenario de esos intercambios
en el terreno artistico, y pone a la or-
den del dia los interesesde Occidente al
asumir la representacion del otro, com-
binando disimiles y diversas formas de
control geopolitico.

El tema de la identidad vuele sobre si
mismo bajo otras condiciones estéticas
v culturales: la dialéctica de lo global y
lo local, la globalizacién de |a diversi-
dad cultural, 1as politicas de represen-
tacidn transcultural, asi como aquellos
factores estético-culturales referidos al
exotismo y al autoexotismo, apropia-
clones, resignificaciones y posibilida-
des reales para actuar dentro de las re-
des globales, tratando de generar una
conciencia critica de las condiciones de
dependencia sobre las cuales se erigen
esosintercambios. Como sefiala Néstor
Garcia Canclini la pregunta noes qué es
el arte, si no qué puede hacer?

2 Néstor Garcia Canclini: *La sociedad sin re-
law. Antropologia y estética de la inminen-
cia”, Ed. Kawz editores, Argentina, 2010, pp.
211,

Talesfactores fueron emprendidos des-
de perspectivas generales, asiacontecio
en la intervencion del Or. Daniel Verdd,
de la Universidad Carlos 111, al tratar los
posibles modelos de critica de arte desde
¥ parg América Lating, y contenidos mas
especificos referidos a algunos de los
pensadores que han realizado aportes
significativos a la critica latinoamerica-
na, ello se pudo valorar en la ponencia
del organizador del evento, el Dr. de la
Muez, con el texto: "Visiones de la iden-
tidad en el pensamiento de Néstor Gar-
cia Canclini®, también en la exposicidn
de la Dra. Estela Meza, de la Uniersi-
dad Autonoma Ciudad Juarez (Meéxico)
bajo el titulo: "El concepto de identidad
en el pensamiento critico de Martha
Traba: una revisidon contemporanea a
sus aportaciones’, o la Comunicacion
brindada por Dagmary Olivar Graterol
sobre"Revision del latinoamerncanismo
en la propuesta tedrica y critica de Juan
Acha”

Entre unas y otras visiones se situaron
tres intervenciones, dos de ellas dirigidas
mas hacia factores estético-artisticos y
una que, tomando el modelo de un pro-
ceso nacional vivido por el arte, trazaba
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un interesanta trayecto entre la critica de
arte, la ideologiay la practica artistica.

En la primera direccion se encontraron
la ponencia del Dr. Jorge Luis Marzo, de
la Universidad Pompeu Fabra de Barce-
lona, nombrada "La esquizofrenia del
barroco en la critica artistica latinoa-
mericana”y la que presentécon el titulo
anteriormente senalado, que se acerca
al tema de las practicas artisticas inte-
resadas en penetrar |os procesos socio-
culturalesy expresarse a traves de ellos.

En Ia sequnda direccion, 1a disertacién
del artista y critica de arte cubano Arn-
tonio Eligioc Fermandez (Tonel): "Releer a
Mosquera, repensar avolumen |. Critica
de Arte, ideologia y un suceso en la calle
de San Rafael”.

Trazar un balance del encuentro en el
gue hubo intensas discusioneas, excelen-
tes comunicacionas que se desplazaban
bajo los gjes ldgicos de lo general y lo
particular, de experiencias locales y co-
yunturas regionales, permite constatar
las posibilidades tan amplias que se le
ofrecen a la critica y a la interpretacion
tedrica del arte, al situarse en medio de



coyunturas que han hechovariar los in-
tercambios culturales, sinimplicaruna
remodelacion a fondo de las politicas
de representaciony de la geopolitica de
la dominacian, sobre una zona cultural
cuyos confines geoestéticos son dific-
les de fijar.

Fueron varios los ejes de discusion ak-
rededor del tema, entre ellos, la inte-
rrogante del critico y curader cubano
Cerardo Mosquera acerca de gue “El
arte latinocamericano habia dejado de
serlo”? Esta fue citada en mas de una
ocasidn siguiendo su sentido metafo-
rico, de acertijo, pues no solo tiene la
intencién de desmitificar el concepto,
sino que insta a reinterpretario en las
condiciones actuales de un arte desde
América Latina, cuando afirma: “"Dejar
de ser ‘arte latinoamericano’ significa
alejarse de la simplificacion para resal-

tarla variedad extraordinaria de la pro-
duccién simbdlica en el continente”+

A la luz de los debates, la mirada ha-
cia la identidad no se concentrd en los
marcos estrechos gue puede abarcar
su significacién, el interés se desplazé a
camprender los lazos renovadores que
emergen desde ella y como puede ser
representada por medio del arte. Los
maestros de la Escuela de Frankfurt,
siempre insistian en la necesidad de
la distancia critica para comprender el
alcancey las dimensiones de cualguier
objeto de estudio, valga pues que en
es0s intensos dias, la perspectiva cri-
tica predominante fuera la blsqueda
comun en la interpretacion del arte y
sU companera inseparable de ruta, la
critica de arte, en este mundo de con-
sensos, flujosy resignificaciones cultu-
rales. 4

— T S A N, i

3 Gerardo Mosquera: El ane latinoamericans

defe de serlo, ARCO Larino, Madrid, 1996, pp.
710,

4 Cerardo Mosquera: Cantinar con el dlablo. Tex-
tos sobre arte, internacionalizacion y cultume, Ed.
EXIT Publicaciones, Madrid, 2010, pp. 129.
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’ I_AS BIENALES: to, aun hoy, de las Bienales? ;Cuales son sus sentidos

geopoliticos? ;Existe una red internacional de Bienales
C U R en las que participa un mismo grupo de autores, artistas
rd

y curadores? ;Qué papel desempedan en el sistema glo-
balizado del arte?

@ {Cudl es el sentido del surgimiento y del mantenimien-

ESGLOBALIZACION?

Segln Néstor Garcia Canclini:

Desglobalizar puede entenderse de dos maneras: in-

cumplir 1as promesas de integracion mundial dejan-

do fuera a paises 0 a vastas poblaciones, o también

aprovechar los movimientos globales para crear ir-

fraestructuras locales (fisicas v humanas) que reba-

MARIA AMELIA BULHOES sen lolocal. Incluir a artistas, discursosy publicos en

(BrasiL) CRITICA DE ARTE ¥ CURADORA Intercambios mas equilibrados, modificar las mane-
ras de experimentar lo propioy lo de los demas.

[TraDUCCION DEL ORIGINAL EN PORTUGUES: CarLos ManueL MENENDEZ Lara| A partir de esta afirmacion, jcdmo reflexionar sobre las
FoTos ARCHIVOS DE LA AUTORA tres Bienales que tuvieron lugar casi de modo concomi-
tante en el sequndo semestre de zon: Lyon, en Francia, y

PortoAlegre y Curitiba, en Brasil?
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IMSERCIONES GEOPOLITICAS DEL ARTE

Las Bienales, gue desde sUs origenes en 1900 se evi-
denciaron como un fendmeno de modernidad “inter-
nacionalizante” en el campo de las artes visuales, al-
canzaron una proliferacion inigualable a partir de la
sequnda mitad del siglo xx. La explosidn de este tipo
de exposiciones tuvo su apice en los anos go, justa-
mente en la época en que surgieron las bienales de
Ly on (1901), en Francia, y del Mercosur (1907), en Porto
Alegre, Brasil. UIn poco mas tarde, en zoo, fue creada
la Bienal de Curitiba, también en Brasil. Las tres locali-
zadas en regiones geopoliticas poco representativas,
ninguna en la capital del pais o en polos de categoria
muridial.

JQué buscan esas cudades con la creacidn y el manteni-
miento de esos mega-eventos, Ung vez gue han sido promo-
Vidos por las mumc palidades ¥ financiados con recursos
publicos?

Insertarse en &l mapa cultural internacional parece
ser una de las respuestas, considerando la amplitud
de actividades que incluye cada una. Esas Bienales no
se realizan simplemente como grandes exposiciones,
ellas se extienden porla ciudad e incluso por la regidn,
en un complgjo conjunto de actividades tales como
residencias de artistas, proyectos con comunidades
y en articulacion con otras instituciones culturales.
Ademas, estos megaeventos modifican las relaciones
de los moradores y los visitantes con los espacios y el
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Bienal de Lyon

equipamiento destinado a las artes visuales en el me-
diourbano. Las tresciudades: lyon, PortoAlegre y Cu-
riciba, aunque relativamente grandes y economica
mente importantes, no cuentan con muchos locales
destinados a exposiciones de obras contemporaneas.
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En Lyon y Curitiba hay museos de arte contempora-
neo; en Porto Alegre, no. De cualquiermanera, para la
realizacion de cada una de las Bienales se hizo necesa-
ric habilitar espacios alternativos. En Lyon, una anti-
qua fabrica de azucar; en Porto Alegre, un muelle del
puerto desactivado; en Curitiba, el jardin botanico.
Esos v muchos otros lugares, que se integran como
espacios expositivos iInteresantes de las Bienales, exi-
gieron en algunos casos propuestas especificas de ar-
tistas o adaptaciones de sus estructuras.

Los nuevos Usos generan importantes debates pu-
blicos que involucran a sectores tradicionalmente
ajenos a esta problematica. También el hecho de ser
Instaladas obras en locales fuera de los circulos tradi-
clonales caracterizan formas de inscribir al pablico en
Intercambios mas equilibrados, buscando espectado-
res del arte no usuales. La muestra de Curitiba en 2om
contd con la participacion de 7o artistas de 36 paises,
dispersos porla ciudad en 22 espacios.

Enla Bienal de Mercosur zomn, el segmento”Ciudad no
vista” selecciond locales (libreria, observatorio astro-
nédmico, cupula de centro cultural, chimenea de anti-
qua fabrica, aeronave, prefectura municipal, palacio
de gobiernoestadual, escalinataencalle céntrica, via-
ducto) para que los artistas interviniesen con su tra-
bajo. Se cred asi una nueva dinamica con la poblacion
de las comunidades préximas.



Incluir artistas locales y generar intercambios mas
equilibrados mediante una red alternativa de even-
tos puede conceder mayorvisibilidad ala produccion
artistica de las regiones perifericas, casi siempre de
excelente calidad y poco conocida en el crcuito glo-
balizado del arte.

En Curitiba, los criticos locales integraron un cuerpo
de curadores para la seleccidn de artistas residentes

en la ciudad que participarian en la Bienal. En lyon,
instituciones culturales, colectivos de artistasy gale-
rias de arte se asociaron a la Bienal para desarrollar o
que denominaron Resonancia. Asi, paralelamente en
el mismo periodo, se establecio un recorrido de mas
de180 eventos (danza, performance, fotografia, video,
instalaciones, disefio, musica, literatura) en la regidn
Rodanc-Alpes, divulgado en el material de difusidn de
la Bienal.

Bienal de Mercosur

Publicaciones Bienal de Mercosur
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La fuerte presencia de artistas latinos en Lyon (29 en-
tre go artistas), Curitiba (33 entre 7o)y Mercosur (60
entre |os107) puede ser pensada como elemento fun-
damental de desglobalizacion en el sentido que apun-
ta Canchini. Un aspecto que contribuyd fue la selec-
cidn de curadores latinos.

El paraguayo Ticio Escobar, curador de Curitiba zom,
habia fungido como curador adjunto de |as tres pri-
meras ediciones de Mercosur y el colombiano José
Roca asumid Mercosur 2om. La Séptima Bienal de
Mercosur{zoog), curada porla argentinaVictoria No-
orthoorn, tuvo una amplia participacion de artistas
latinos (Artur Lescher, Bernardo Ortiz, Erick Beltran,
Laura Lima, Lenora de Barros, Marina De Caro, Mario
Mavarro v Roberto Jacoby) quienes luego participa-
rian en la 112 Bienal de Lyon zonm, también curada por
Moorthoorn.

En estas bienales los curadores trabajaron de forma
Integrada con artistas locales, integraron las produc-
clones plasticas de reqiones periféricas, subvirtiendo
asi las relaciones de dependencia en relacién con los
grandes centrosy creando circuitos alternativos cuya
calidad sobrepasa fronteras. Enese panorama de cre-
clente espacio latinoamericano, algunos paises des-
tacan comofuente de creadores.

Bienial de Mercosur
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Bienal de Curitiba
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Bienal de Curitiba

EnLyon participaron artistas originarios de Mexico, Ve-
nezuela, Argentina, Colombia y Perd. En Mercosur: de
Cuba, Argentina, Mexico, Peru, Venezuela, Paraguay,
Ecuador, Costa Rica, Chile, Guatemala y Colombia. En
Curitiba; de Cuba, Colombia, México, Paraguay, Ecua-
dor, Uruguay, Argenting, Perd, Bolivia, Chile y Guate-
mala. Son de Brasil g de los 20 [atinos en lyon; 33 de los
6o en Mercosur, y 17 de los 33 latinos en Curitiba.

De los artistas mencionados, muchos, a pesar de ha-
bernacidoen el continente latinoamericans, viven en
grandes centros de Europay de los EE.ULL o que re-
lativiza los efectos desglobalizantes de estas Bienales
en la geopalitica del arte.

Hay unagran preocupaciéncon unaarticulacion inter
nacional y una difusion globalizada por parte de esas
bienales, que articulan formas de aprovechamiento
de movimientos globales para crear infraestructuras
locales. En términos de publicaciones impresas, las
tres presentan voluminosos catalogos bilingles, im-
portantes documentos de los eventosy memorias.

Ese tipo de material, que va mas alla del evento en si
mismo, constituye una importante documentacion
de la historia del arte. ¥ los sitios on-line establecen
didlogos locales e internacionales, con versiones en
Inglés ademas de la lenqua autdctona. Analisis mas
detallados permiten cbservar la rnqueza de tales es-
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pacios, en cuanto infraestructuras locales articulados
globalmente sobre bases mas dinamicas y participati-
vas: http:/fwww bienalmercosul.art. b http/f e
bienaldecuritiba.com.brfzon/home/http:/ fwww.
biennaledelyon.comybiennale/edition/

En el ambito de la mundializacion del arte, 1as Biena-
les san instrumentos de insercidn de las produccio-
nes de diferentes regiones del mundo en el circuito
internacional, estableciendo interconexionas con las
Instancias nacionalesy regionales. La cuestion funda-
mental hoy no pasa por el cuestionamiento de la le-
gitimidad de este proceso irreversible, sino mas bien
por la exploracién de las estrategias adoptadas y de
suU adecuacion a los propdsitos mas o menos plura-
listasy cuestionadores. Mo se puede pensar este tipo
de evento desde una perspectiva homogeneizadoray
simplista omitiendo, en la dominacion globalizante,
los matices y experiencias concretas.

INTEGRACION ¥ DIFUSION
DEL ARTE CONTEMPORANEQ

Haoy las Bienales se caracterizan por exponer predami-
nantemente la produccidn del arte contemporaneo,
estableciendo espacios de legitimacion de esa ten-
dencia artistica en el panorama internacional. Segun
Artur Danto, el arte contemporaneo es un filosofar
sobre el mundo realizado plasticamente.



Bienal de Curitiba
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Al inscribir sus discursos conceptuales en temas
como Ha nacido una terrible belleza (Lyon), Ensayos de
geopoéticas (Mercosur)y Mds alldde o crisis (Curitiba),
esas muestras van mas alla de lo filosdfico, realizan-
do un pensar sobre el mundo mas proximoavertien-
tes antropolégicas, socioldgicas e incluso histdricas.

Lo importante es la forma como esas reflexiones se
manifiestanvisual y sensorialmente, dejando evidente
la clara y tenue linea que separa una documentacion
de una poética visual comprometida con la realidad.
Las tres Bienales presentan conjuntos de trabajos no
siempre homogéneaos, pero cuyo foco se dirige a un en-
frentamientocon la realidad de la vida cotidiana en sus
aspectos mas prosaicosy mas chocantes.

Las nuevas generaciones de artistas abandonaron el
grito revolucionarode los viejos modernistas buscan-
do una manera de pensar que se ocupa de documen-
tar la realidad, abriendo espacios donde emergen la
critica politica y 1a reflexidn. Los curadores emergen-
tes se ocupan de esas propuestas osadas, con fuerte
presencia de colectivos de artistas, y muchos de ellos
ni siquiera destacan los nombres de los participantes.

En Lyon participaron "The artic perspective inicia-
tive", "The Center for historical reenactments’, en
Mercosur estuvieron presentes "Center for land use
Interpretation”, "Slavs and tatars”, "Torolab”, "Ykon™ y

“Young-hae chang heavy industries”. En estos casos,
el deseo y el placer de realizar los trabajos sustituye
la individualidad autoral, y los resultados evidencian
obras conjuntas.

EnlastresBienalesseamplianlascategorias artisticas,
con predominio de lafotografia, instalacion, video y el

Bienal de Mercosur
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performance. Contrasta un poco el espacio de la Casa
Andrade Muricy, totalmente dedicado ala pintura, en
Curitiba, toda vez que esta categoria artistica casi no
esvista en Mercosur y en Lyon su participacion se di-
luye. También es pequena la participacién de trabajos
en tecnologias digitales en las tres muestras. Lo que
se destaca son las proposiciones en que los artistas




Bienal de Lyon
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de=sarrollan trabajos con comunidades, no solo utili-
zando lo popular como fuente de inspiracién o como
objeto de ensefianza, sino como posibilidad concreta
de intercambios fructiferos para ambos involucrados,
enla linea de analisis de Jacques Ranciere.

En PortoAlegre, el colectivo Ykon trabajd con una co-
operativa de costureras para deshacer banderasy re-
ordenarlas en un gran panel con 1a imagen de un sol,
de gran valor simbdlico. También Kochta y Kalleinen,
viviendo conuna comunidad del interior, organizé con
los moradores una coral de quejas (asuntos de intere-
ses del grupo), cuyovideo fue presentado en la bienal:
hetp:/ v youtu be.comfwatch/v=bnOBg/MOAg

Esos grandes eventos, que atraen multitudesy en los
cuales el arte es tratado como un fendomeno de ma-
zas, ademas de promover una creciente division de
tareas con la creacion de especialidades profesionales
(productores, montadores, iluminadores, curadores,
conservadores etc.), amplian, incuestionablemente,
el nimero de participantes en los circuitos del arte.
Eso, entretanto, no caracteriza un abandono de su
caracter de distincidn social v dominacién cultural,
pues una elite continda imponiendo sus patrones es-
téticos al conjunto de la sociedad.

Asi como es grande el ndmero de individuos que ac-

ceden aloseventos artisticos, la multiplicidad de ten-
dencias ofrecidas al pablico v cierto hermetismo de
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miuchaos trabajos tienden a obstaculizarlos cédigos de
disfrute de la mayoria de las obras. Ellas son consumi-
das de forma superficial y espectacularizada, sin una
comprension de sus significados ni de las cuestiones
conceptuales contenidas en su concepcian.

Se establece asi una gran diferenciacién entre los
niveles de apropiacidn del pablico legoy de los aficio-
nados integrantes del sistema, y se refuerzan las ex-
clusiones. En este sentido, los proyectos pedagoqgicos
corresponden a un esfuerzo de formacion de publico
que es un aspecto fundamental para las inserciones
locales y regionales.

Tanto en lyon como en Porto Alegre [os proyectos
pedaqoqgicos merecen especial atencion y destague
con la formacion especializada de mediadores y la
produccidn de calificados materiales pedagdgicos. Ac-
tividades ludicras para nifios, e incluso para adultos,
aspiran a una participacion mas activa del pablicoy a
una mayor comprension de los contenidos artisticos
incluidos en las muestras.

Con estas tres Bienales se crean oportunidades de
conocer mas el arte contemporaneo de las regiones
periféricas en el gran circuito internacional. A pesar
de las diferentes estrategias curatoriales emprendi-
das, puedeobservarse que las opciones delas tres han
consistido en mantener un cierto enfoque regional,
mirando hacia el otro. Hacia el Tercer Mundo, América



Latina y el este europeo, en el caso de Lyon, y hacia la
Ameérica Latina, desde Brasil.

Mantenery enfatizar este aspecto puede serconsidera-
do unavariacion significativa en vista del agotamiento

del modelo”Bienal globalizada’, casi siempre organiza-
da en torno a los mismos grandes nombres. Se abren

Performance / Bienal de Lyon
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oportunidades de entrar en contacto con trabajos y
creadores de regiones periféricas —la mayoria de ellos
desconocidos fuera de sus contextos—, estableciendo
una red alternativa de visibilidadesy legitimacidn.

Las Bienales son grandes momentos de las artes vi-
suales por la magnitud de sus recursos, del personal
especializado que articulan en su entorno y de los
espacios fisicos y mediaticos que absorben. Ellas son
importantes, no solamente para atraer nuevos pobl-
cos, sino también para activar el medio artistico con
la circulacidn de criticos, artistasy otros profesionales
de diferentes paises.

Estas tres Bienales han contribuido de forma significa-
tiva ala consolidaciony difusion de las tendenciasartis-
ticas contemporaneas. Ellas promueven alteraciones
en el régimen de imagenes, tanto dentro del circuito
de produccidn artistica como en la recepcion del pabli-
co no especializado. En el ambito de 1la mundializacidn
del arte, son decisivos instrumentos de insercidon de la
produccion regional en el circuito internacional. Con
diferentes proyectosy resultados, ellas han enfrentado
el desafio de colocarse como agentes de desqglobaliza-
cidn, asumiendo posiciones criticasy desarrollando es-
trategias estéticas innovadoras, adecuadas a proposi-
tos mas pluralistasy cuestionadores. 4
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